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Одним из наиболее сложных для описа-
ния и, как следствие, наименее изученных 
параметров старообрядческой богослу-
жебно-певческой культуры как «звуча-
щего памятника»1 являются особенности 
звукоизвлечения, т.е. темброво-артику-
ляционные характеристики. Не случайно 
данный аспект затрагивается далеко не во 
всех работах, посвященных старообрядче-
ской исполнительской традиции2, а описа-
ние тембровых качеств, как правило, огра-
ничивается определениями, основанными 
на ассоциациях с субъективными сенсор-
ными ощущениями, эстетических катего-
риях и метафорах (Владышевская Т., 2006, 
с. 259, 262, 264; Денисов Н., 2015, с. 66–70).

Попытки более строгого описа-
ния тембра старообрядческого пения  
с применением точных методов ана-
лиза представлены в исследованиях  
Т.А. Старостиной и А.Г. Клишина 
(2005), а также Т.П. Балановской (2015). 
Однако интерпретации авторами полу-
ченных сонограмм оказались не во всем 
убедительны. Причиной тому, на наш 
взгляд, является, во-первых, примене-
ние акустического анализа к аудиофай-
лам, содержащим хоровое (темброво не 
однородное) звучание, во-вторых, от-
сутствие объективных, однозначно по-
нимаемых критериев такой интерпрета-
ции и общепринятой терминологии. 
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Сложность изучения данного парамет- 
ра старообрядческой певческой культу-
ры объясняется сложностью самого фе-
номена тембра. Тембр изначально вхо-
дит в предметную область музыкальной 
акустики, поэтому в преобладающем 
большинстве работ3 (Helmholtz H., 1863; 
Юссон Р., 1974; Морозов В., 2002; Ал-
дошина И., 2006; Харуто А., 2009 и др.)  
он рассматривается как акустический фе-
номен, зависящий «от спектра сигнала 
<…> формы волны, звукового давления, 
расположения частот в спектре и времен-
ны́х характеристик звука» (Алдошина И., 
2006, с. 181). В методических разработ-
ках вокальных педагогов академического 
(Морозов В., 2002 и др.) и фольклорного 
(Власова С., 2014) направлений сочета-
ются акустический и физиологический 
аспекты, согласно которым взаимосвязь 
дыхания и системы резонаторов должна 
быть направлена на достижение звука 
определенного качества.

Иной подход представляет собой ар-
тикуляционная классификация этному-
зыкальных тембров В.В. Мазепуса. Вслед 
за исследованиями в области фонети-
ки автор в качестве основополагающего 
впервые вводит артикуляционный кри-
терий, подчеркивая, что значим, прежде 
всего, способ получения тембра, а аку-
стический анализ следует рассматривать 
как метод проверки артикуляционного 
описания (Мазепус В., 1998)4. Помимо ме-
тодики, артикуляционная классификация 
предлагает строгий, устоявшийся терми-
нологический аппарат, что делает ее при-
влекательной для описания тембровых 
феноменов старообрядческого богослу-
жебного пения, которое является целью 
настоящего исследования.

Материалом для анализа служат впер-
вые вводимые в научный оборот аудио- 
записи, сделанные А.Н. Кручининой  
в 1970 г. в ходе одной из первых музыкаль-
но-археографических экспедиций к ста-

рообрядцам-часовенным верховья Мало-
го Енисея (Республика Тыва) от ведущего 
певчего, знатока и учителя знаменного 
и демественного распевов, переписчика 
крюковых книг Г.Ф.Р.5 (1889 г.р.). Семья 
информанта переселилась в Урянхайский 
край в 1917 г. из Нижнего Тагила (через 
Алтай), следовательно, певчий является 
носителем уральской традиции, которая 
наследует поволжскую (керженскую). Вы-
бор материала исследования обусловлен 
тем, что в данном случае он предоставля-
ет уникальную для корректного описания 
тембра возможность работать с сольным 
исполнением, которое в свою очередь 
является аутентичным образцом мест-
ной певческой традиции (Казанцева Т., 
2018; 2022а, б). Описание впервые носит 
системный характер и затрагивает такие 
аспекты, как постановка голосового аппа-
рата, тембровая окраска произносимого  
и пропеваемого текста, обусловленные 
артикуляцией мелизматические приемы. 

Во всех работах, посвященных ста-
рообрядческому молитвенному пению, 
отмечается, что главной его задачей яв-
ляется донесение сакрального слова. Это 
требует не только активной артикуля-
ции, но и явственного различия гласных 
звуков. Последнего качества труднее до-
стигнуть при академической постанов-
ке голоса, когда происходит выравнива-
ние первых двух формант, отвечающих 
за  тембровое различие гласных. В связи  
с этим постановка голоса Г.Ф.Р. определяет-
ся нахождением певчим (видимо, интуи-
тивно) такой артикуляционной позиции, 
которая не выравнивает тембр гласных. 
Эта позиция – особая, не открытая, фольк- 
лорная, но и не академическая.

Церковнославянский язык песнопений 
требует особого литургического произно-
шения, что должно отличать его от обы-
денной бытовой речи. Это произношение 
не допускает редукции гласных, оглуше-
ния и ассимиляции согласных. Певчий 
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достаточно точно выполняет данные 
требования, поэтому в его пении можно 
выделить ряд тембровых особенностей, 
не зависимых от собственно вокально-
го интонирования. К ним относится, на-
пример, использование фрикативного 
велярного звонкого [γ]6 вместо велярного 
взрывного [г]. Подобное произношение 
носит системный характер:

II.5.7 Преславныйи [γ]осподь,
VI.3. [γ]онителя фараона,
VI.5. Бо[γ]у победную песнь.

Однако в интонационном потоке об-
наруживаются отдельные явления, на-
рушающие произносительную норму 
церковнославянского языка. Среди них –  
элизия, не постоянная, но периодически 
возникающая в индивидуальных услови-
ях. Например, в односложном слове при-
ходящимся на конец мелостроки, проис-
ходит «изъятие» смычного дентального  
глухого [т]:

II.4. Преспеющия [γ]рехи потребил[у] е[с’].

В другом случае элизия возникает в 
середине строки в последнем слоге слова 
«Чюдотворяй» исчезает палатальный ап-
проксимант [j]:

VIII.2. Чюдотво[р’a] древле.

Данные феномены можно трактовать 
как проявление диалекта (бытовой речи) 
носителя традиции, которое, в свою оче-
редь, также влияет на сонорную окраску 
певческого воспроизведения литургиче-
ского текста.

Диалектными либо архаизирующими 
приметами объясняется и особое произ-
ношение певчим передненёбного альве-
олопалатального [ш’] как двухфонемное 
сочетание [шч’]:

I.4. Всемо[γ]у[шч’]ая противныя сотре.

Более обширную группу составляют 
примеры изменения гласных, возникаю-

щие при пропевании. Их следует разде-
лить на два типа. Первый представлен за-
меной гласного переднего ряда верхнего 
подъема [и] на йотированный переднего 
ряда среднего подъема [jе] в начале слова 
или после гласной в середине слова:

III.4. И разделивы[jе] море изра[jе]
льтеским людем,

V.4. Христос истрясл есть Изра[jе]ля 
же спасе.

Противоположным образом [е] в неко-
торых случаях меняется на гласные верх-
него подъема среднего ряда [ы] после глу-
хого ретрофлексного сибилянта [ш] или 
верхнего подъема переднего ряда [и] после 
палатального глухого свистящего [с’]: 

I.6. Путь [γ]лубины обновли[шы],
VIII.7. Пеша ходяща спа[с’и].

Другой вариант изменения качества 
гласного – преобразование лабиализо-
ванного заднего ряда средневерхнего 
подъема [о] в сходный по ряду, но верхне-
го подъема [у]:

II.4. Преспеющия грехи потребил[у] е[с’],
III.7. То[γу] Единаго воспоем.

В пении текста встречается и замена 
гласного разными звуками. Так, в следу-
ющем примере огубленный гласный за-
днего ряда средневерхнего подъема [о] 
переходит в одном случае в гласный пе-
реднего ряда среднего подъема [е] при па-
латализации предыдущего согласного, во 
втором – в неогубленный среднего ряда 
нижнего подъема [а]:

VII.3. Пер[в’е]е разливаем[а]е.

Ко второму типу замен относятся 
огласовки согласных или замена редуци-
рованных гласных на полногласные:

I.3. Та бо без(ы)смертне8,
I.6. Путь [γ]лубины обнов[л’и]ши,
III.4. И разделивы[jе] море изра[jе]

льтеским людем,
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III.6.	Препрославлен сы[и],
VII.6. Поет Тебе пес[н’е] победную.

В интонировании певца наблюдается 
закрытость артикуляционной позиции, 
а также гнусавый призвук. Этот признак 
может быть результатом суперсегментной 
назализации, возникающей в результате 
приопускания нёбной занавески. Однако, 
возможно, что подобный призвук явля-
ется результатом палатализации, которая 
обусловливается приближением спинки 
языка к твердому нёбу. Этот вопрос тре-
бует дополнительного исследования9.

Обращаясь к характеристике испол-
нительской манеры, отметим, что пев-
чий систематически использует особый 
тембровый прием – непредельную тре-

молирующую глоттализацию, во время 
которой голосовые связки немного при-
ближаются друг к другу и отдаляются, 
причем тремолирующая глоттализация 
отличается от вибрато тем, что нерегу-
лярные артикуляционные движения кон-
тролируются исполнителем. 

Особенностью вокального интонирова-
ния певчего является постоянный глиссан-
дирующий подъем («подъезд») к начально-
му звуку песнопения или звуку, берущемуся 
после цезуры. Интервал между высотой,  
с которой начинается глиссандо, и собствен-
но начальным тоном, может варьироваться 
от секунды до квинты (пример 1).

В редких случаях наблюдаются сколь-
жения между соседними ступенями в сло-
гораспеве (пример 2).

Пример 1. «Свят Господь» демественного распева
“Holy is the Lord”, demestvenny chant

Пример 2. «Господоначальную Херувим», мелострока 4
(нижняя строка – голос Г.Ф.Р.; верхняя – два женских)

“The Lord's Cherubim”, melodic line 4
(bottom line – voice of G.F.R.; top line – two women's voices)
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В пении Г.Ф.Р. преобладает свя ́зное, 
кантиленное звуковедение, однако и здесь 
есть своя особенность – мягкое подчерки-
вание каждой ступени в распеве гласного 
звука, напоминающие приемом tenuto10. 
Реже присутствует твердая атака. 

Другой вид мелизматики близок мор-
денту. Он возникает при исполнении не-
продолжительного звука, когда певчий 
после взятия основного тона совершает 

голосовыми связками мелкие, быстрые, 
движения (пример 3).

Мордент (иногда дополненный глас-
сандированием) отмечается и при воспро-
изведении некоторых продолжительных 
звуков. В этом случае мелизм находится, 
как правило, в середине или ближе к окон-
чанию их звучания (пример 4).

Зачастую приемы разных групп встреча-
ются в одной строке песнопения (пример 5).

Пример 3. «Господоначальную Херувим», мелострока 3 
(нижняя строка – голос Г.Ф.Р.; верхняя – два женских)

“The Lord's Cherub”, melodic line 3
(bottom line – voice of G.F.R.; top line – two women's voices)

Пример 4. «Достойно есть» 6-го гласа, мелострока 3
“Axion Estin” (“It is Truly Meet”) 6th tone, melodic line 3

Пример 5. «Херувимская песнь» болгарского распева, мелострока 2
“Cherubic Hymn”, Bulgarian chant, melodic line 2



85

МУЗЫКАЛЬНАЯ МЕДИЕВИСТИКА

ПРИМЕЧАНИЯ
1 Термин Т.Ф. Владышевской (2006, с. 239).
2 Согласно имеющимся исследованиям (Влады-

шевская Т., 2006, с. 239–257; Денисов Н., 2005; 2015; 
Полозова И., 2009, с. 202–262; Дынникова И., 2009, 
с. 279–328; Казанцева Т., 2002; 2017; 2021 и др.), 
понятие «исполнительская традиция» включает 
широкий спектр явлений. Н.Г. Денисов, например, 
предлагает такие параметры ее описания, как темп, 
звукоизвлечение (постановка голоса), артикуля-
ция (произношение), дыхание, динамика (2015,  
с. 61–72).

3 Музыкальная акустика / под ред. Н.А. Гарбузо-
ва. М.: Музгиз, 1954. 237 с.

Таким образом, для рассмотренного 
материала характерен целый ряд темб- 
ро-артикуляционных особенностей.  
К ним, прежде всего, относится особая 
произносительная норма, выработанная 
в процессе освоения особой манеры ли-
тургического чтения сакральных текстов, 
и, возможно, сохранившая некоторые ар-
хаичные черты русской фонетики. 

Другой особенностью является об-
щая назализация. Появление носового 
призвука Т.А. Старостина и А.Н. Клишин 
трактуют как интуитивно найденный 
способ «использования одного из го-
ловных резонаторов, придающих голосу 
звучность, и, тем самым, освобождающих 
связки от излишнего напряжения» (2005, 
с. 32). Однако помимо физиологического 
фактора этот прием обладает и опреде-
ленной семантической нагрузкой: в соче-
тании с очень закрытой артикуляционной 
позицией он придает пению внутренне 
сосредоточенный, эмоционально отре-
шенный характер. Видимо, именно это 
качество старообрядческого богослужеб-
ного пения определяется термином «мо-
литвенное».

Следует также отметить тенденцию 
к огласовке согласных. Интересно, что  
в большинстве случаев добавленные 
гласные приходятся на позиции архаи-
ческих этимологических «еров», однако 
данное явление не следует трактовать 
как рудименты раздельноречия, так как 

традиция часовенных принципиально  
истинноречна. 

Что касается конкретных мелизмати-
ческих приемов, то они могут быть инди-
видуальными, присущими только этому 
исполнителю. Тем не менее, важно под-
черкнуть, что традиция, носителем кото-
рой является певчий, допускает исполь-
зование мелизматики, не отраженной  
в крюковой записи напевов, а ограни-
ченный спектр таких приемов и условий 
их появления в распеве свидетельствует  
о наличии определенных правил, также 
заданных данной традицией. Мелизма-
тика, как и тенденция к вокализации вер-
бального текста, может отражать локаль-
ную и древнюю певческую эстетику, что 
требует более детального сравнительного 
анализа с другими традициями.

Подводя итог, следует сказать, что пе-
ние Г.Ф.Р. обладает приметами, не обу-
словленными только природой его голоса,  
а являющимися приобретенными про-
фессиональными навыками в соот-
ветствии с вокальной эстетикой той 
традиции, к которой принадлежит испол-
нитель. Данные навыки могли сформиро-
ваться неосознанно, благодаря продол-
жительной регулярной практике пения 
на старообрядческом богослужении, но, 
скорее всего, певчий в раннем возрасте 
прошел специальную школу при одном из 
соборов Нижнего Тагила – крупнейшего 
центра уральского старообрядчества.

4 Элементы тембро-артикуляционного подхода 
ранее применялись в музыкальной фольклористи-
ке (Косырева С., 2017).

5 Замена в статье полного имени инфор-
манта инициалами обусловлена этическими 
причинами. Исполнитель являлся представи-
телем наиболее закрытого старообрядческого 
согласия урало-сибирских часовенных, в ко-
тором существует запрет на широкую огласку 
личных данных, а также категорическое не-
приятие сети Интернет, в которой в конечном 
итоге будут представлены материалы данной  
публикации.
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6 В данной работе применяется фонетическая 
транскрипция на основе кириллицы, расширенной 
за счет ряда знаков из фонетического алфавита на 
основе латиницы. Здесь и далее во всех примерах 
транскрибируются только особо произносимые 
звуки, они заключены в квадратные скобки.

7 Примеры преимущественно взяты из воскрес-
ных ирмосов, поэтому здесь и далее первая рим-
ская цифра обозначает глас воскресного ирмоса, 
арабская после точки – порядковый номер мело-
строки в нем.

8 В круглые скобки заключен добавленный глас-
ный.

9 Благодарим Н.М. Кондратьеву за консульта-
ции по вопросам трактовки тембровых явлений.

10 Термин используется нами в первоначаль-
ном смысле, как указывающий на выдержива-
ние полных длительностей и отсутствие пауз 
между соседними звуками, но исполнение их  
с заметной атакой; близкий прием у струнных  
и духовых инструментов определяется терми-
ном détaché.
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