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Аннотация. Цель статьи заключается в конкретизации значения полифонического репертуара для раз-
вития пианиста в современном музыкально-образовательном пространстве. Выделены критерии, по 
которым отбирается полифонический репертуар. Он должен иметь развивающий потенциал для фор-
мирования полифонического мышления и развития полифонического слуха пианиста, оказывать пози-
тивное влияние на различные стороны и качества личности, среди которых внимание, память, волевая 
сфера, эмоциональная отзывчивость. Полифонический репертуар должен представлять художествен-
ную ценность, и, в то же время, выделяться необходимостью стилевого разнообразия, его расширения 
и обновления за счет малоизвестных, современных, новаторских произведений. Выбор полифонических 
произведений должен отвечать критерию соответствия индивидуальным возможностям и потребностям 
обучающихся. Представлены методические рекомендации по выбору полифонического репертуара для 
пианистов на всех ступенях музыкального образования, связанные с принципами преемственности в обу- 
чении, с современными образовательными тенденциями. Установлено, что значение полифонического 
репертуара для пианиста заключается в формировании исполнительских навыков, психических качеств 
личности, стилевого понимания музыки, собственного правильного отношения к выбору репертуара, 
гармоничном развитии музыкальных способностей.
Ключевые слова: пианист, полифония, репертуар, критерии выбора, современные образовательные тен-
денции
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Abstract. The purpose of the article is to concretize the significance of the polyphonic repertoire for the development 
of a pianist in the modern music and educational space. The article highlights the criteria by which the polyphonic 
repertoire should be selected. It must have developmental potential for the formation of polyphonic thinking and 
the development of the pianist’s polyphonic hearing, and have a positive impact on the development of various 
aspects and qualities of the individual, including attention, memory, volition, and emotional responsiveness. The 
polyphonic repertoire must have artistic value, and, at the same time, the need for stylistic diversity, its expansion 
and renewal through little-known, modern, innovative works is emphasized. At the same time, the choice of 
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Пианист должен обладать широким 
спектром знаний, умений и навыков, свя-
занных с пониманием логики драматур-
гического развития и архитектоники про-
изведения, с эмоциональной гибкостью, 
способностью отражения тончайших 
переходов настроений в музыкальном 
развитии, с высоким уровнем техниче-
ского мастерства, сочетающегося с ху-
дожественными аспектами исполнения. 
Эффективная исполнительская деятель-
ность пианиста основана на развитии 
профессиональных качеств, включаю-
щих владение всем арсеналом музыкаль-
но-выразительных средств инструмента, 
беглостью, исполнительской техникой, 
артикуляционной выразительностью, 
певучестью, культурой звука. Одним из 
главных аспектов мастерства пианиста 
является его владение полифонией, под 
которым понимается умение «расчленен-
но, дифференцированно воспринимать 
(слышать) и воспроизводить в музы-
кально-исполнительском действии <…> 
несколько сочетающихся друг с другом 
в одновременном развитии звуковых ли-
ний, – что составляет один из важнейших 
и наиболее сложных разделов музыкаль-
ного воспитания» (Цыпин Г., 1984, с. 58).

Изучение полифонических произ-
ведений – обязательная часть учебного 
репертуара пианиста на всех ступенях 
музыкального образования. Под полифо-
ническим репертуаром понимается сово-
купность произведений для фортепиано, 
в которых преобладает полифоническая 

фактура, и на основе которых обучающие- 
ся-пианисты постигают основы полифо-
нического мастерства. Многоголосные 
произведения, написанные в полифо-
нических жанрах и формах (преимуще-
ственно имитационных), развивают у обу- 
чающихся полифоническое мышление, 
умение распределять внимание между 
несколькими отдельными голосами и «ве-
сти» их, не утрачивая целостности мело-
дических линий, выстраивать форму це-
лого и удерживать внимание слушателей. 

Владение пианистом полифонией во 
многом зависит от грамотно подобран-
ного репертуара, на материале которого 
обучающийся сможет достигнуть выше- 
указанных умений и навыков. В ситуации 
модернизации музыкального образова-
ния вопросы полифонического репер-
туара требуют пересмотра. Обращением  
к данной проблеме обусловлена актуаль-
ность исследования. 

В современном музыкально-образо-
вательном процессе полифонический ре-
пертуар пианиста должен отвечать ряду 
критериев. Прежде всего, он должен иметь 
развивающий потенциал для формирова-
ния полифонического мышления и разви-
тия полифонического слуха пианиста, под 
которым понимается «способность диф-
ференцированно воспринимать и опери-
ровать в музыкально-исполнительском 
процессе несколькими самостоятельны-
ми, автономно развивающимися мело-
дическими линиями» (Цыпин Г., 1984,  
с. 59). В этом смысле полифонический 

polyphonic works must meet the criterion of compliance with the individual capabilities and needs of students. 
The article presents methodological recommendations for choosing a polyphonic repertoire for pianists at all 
levels of music education, related to the principles of continuity in teaching and modern educational trends. It has 
been established that the importance of the polyphonic repertoire for a pianist lies in the formation of performing 
skills, mental qualities of the individual, stylistic understanding of music, one’s own correct attitude to the choice 
of repertoire, and the harmonious development of musical abilities.
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слух – один из аспектов целостного пред-
ставления в феномене музыкального слу-
ха, наряду с такими его составляющими, 
как мелодический, гармонический, ладо-
вый, тембровый слух и др. Все эти аспекты 
слуха, в совокупности с чувством ритма  
и эмоциональной отзывчивостью на му-
зыку, развиваются в процессе музыкаль-
ного воспитания в комплексе, оказывая 
взаимное влияние друг на друга. Поэтому 
еще одним важным критерием формиро-
вания полифонического репертуара явля-
ется его универсальность и, образно гово-
ря, «комплексность» в плане развития всех 
направлений музыкального мышления  
и всех составляющих музыкального слуха.

Универсальность полифонического 
репертуара заключается в его влиянии на 
развитие разных сторон и качеств лич-
ности, в том числе на внимание, память, 
мышление, волю, эмоциональную отзыв- 
чивость, творческий потенциал, общий 
кругозор. Так, исполнение полифони-
ческих произведений требует умения 
распределить восприятие между всеми 
голосами, выделяя при этом главные (те-
матические) и второстепенные (нетема-
тические) среди них, и в то же время про-
водя целостно каждый голос, подголосок, 
мелодическую линию.

В процессе исполнения полифониче-
ского произведения действия пианиста 
в каком-то смысле уподобляются дея-
тельности режиссера: он контролирует 
и координирует разные голоса, слышит 
фактуру по горизонтали («ведет» мело-
дические линии) и по вертикали (вы-
страивает гармонию, играет ритмически 
одновременно), согласовывает движения 
правой и левой руки, использует педаль, 
определяет силу удара пальцев, плавность 
артикуляции, динамику и т. д. Таким об-
разом, полифоническое сочинение как 
никакое другое произведение способ-
ствует развитию внимания обучающего-
ся, а особенно того компонента, который 
называется распределением внимания. 

Кроме того, полифоническая музыка 
имеет сложную внутреннюю организа-
цию, строго и рационально продуман-
ную форму, и при этом нередко довольно  
серьезное, сложное содержание, что в це-
лом требует значительно бóльших затрат 
ресурсов памяти, чем произведения дру-
гих жанров (например, этюды, пьесы). 
Соответственно, полифонический репер-
туар оказывает значительное воздействие  
и на развитие памяти обучающихся-пи-
анистов. Не менее активно в процессе 
работы над полифоническими сочине-
ниями происходит развитие исполни-
тельской воли. Под ней подразумевается 
умение организовать свою профессио-
нальную деятельность в нужном направ-
лении в соответствии с рациональностью 
использования тех или иных художе-
ственно-технических возможностей. 

Проблема формирования и развития 
навыков исполнения полифонии стоит 
не только перед молодыми начинающими 
исполнителями, нередко она возникает  
и у более опытных пианистов, которые 
обращаются, например, к современным 
полифоническим произведениям. В таких 
случаях все вышеназванные сложности 
обостряются из-за обновлений музы-
кального языка, внедрения новых ком-
позиторских техник, которые уже с XX в. 
становятся доминирующей сложностью 
для пианиста, исполнителя современной 
академической музыки XX–XXI столетий. 

Важным критерием для выбора про-
изведений полифонического репертуара 
является художественная ценность. Как 
показывает практика, музыкально-педа-
гогическая система уже давно отобрала 
из всего накопленного фортепианного 
наследия те лучшие эталонные образцы, 
которые имеют непреходящую художе-
ственную и культурную ценность, на-
пример, произведения И.С. Баха. Однако 
полифонический репертуар продолжает 
постоянно обновляться, расширяться, 
регулярно появляются новые полифони-
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ческие сочинения современных компо-
зиторов, что требует особого внимания 
педагогов к развивающему потенциалу  
и художественной ценности этой музыки.

Художественно-содержательная цен-
ность полифонической музыки, как 
правило, довольно высока: полифония, 
несмотря на ее ассоциации с «серьезно-
стью» и «старинностью», на самом деле 
совершенно не ограничена по своей вы-
разительной палитре и содержательному 
богатству. «Возможности многоголосия 
практически безграничны, – подчерки-
вал Д. Шостакович. – Полифония может 
передать все: и размах времени, и раз-
мах мысли, и размах мечты, творчества» 
(Протопопов В., 1978, с. 362). Важно най-
ти и «услышать» в этой музыке все грани 
ее художественного содержания, кото-
рые, бесспорно, обогатят внутренний мир 
и эмоциональную сферу ученика.

Отсюда следует критерий стилево-
го разнообразия: несмотря на наличие 
«золотого фонда» полифонической фор-
тепианной музыки (на практике связан-
ного, прежде всего, с барочной музыкой  
и именем И.С. Баха), полифонический ре-
пертуар не должен ограничиваться этим 
«фондом» и музыкальным наследием 
эпохи барокко. Обучающихся нужно по 
возможности знакомить и с раннебароч-
ной музыкальной культурой, и с полифо-
нией классико-романтического периода, 
и с разнообразными произведениями 
современной эпохи, в которую полифо-
ния вновь стала очень востребованной. 
Для этого педагог должен хорошо разби-
раться в полифонической музыке разных 
эпох, изучать малоизвестные страницы 
фортепианного творчества классиков, 
интересоваться сочинениями современ-
ных композиторов разных национальных 
школ, стремиться к расширению и обнов-
лению полифонического репертуара. 

Старинные полифонические пьесы 
можно найти у Г. Перселла, К. Граупнера, 
в сюитах А. Корелли. Две пьесы в тради-

циях полифонического цикла написаны 
П.И. Чайковским – это Прелюдия и Фуга 
в малоизвестном цикле «Шесть форте-
пианных пьес», ор. 21. Несложные, но 
интересные полифонические произведе-
ния встречаются у М.И. Глинки («Двухго-
лосная фуга», «Полифоническая пьеса»),  
А.Н. Скрябина («Канон»), А.К. Лядова 
(«Прелюдия», «Канон»), С.М. Майка-
пара («Менуэт», «Фугетта», «Канон»),  
Н.Я. Мясковского («Две легкие фуги», 
«Элегическое настроение», «Охотни-
чья перекличка», «В старинном стиле»),  
К. Караева («Детская полифоническая сю-
ита»). Полифоническая музыка XX столе-
тия «оказалась органично включенной  
и в авангардные, и в традиционные обла-
сти» композиторского творчества (Гумен-
ная Т., 2023, c. 70). Из современных рос-
сийских композиторов можно отметить 
полифонические произведения для фор-
тепиано Д. Кабалевского, Д. Шостаковича, 
А. Хачатуряна, Р. Щедрина, Г. Свиридова, 
А. Холминова, Ю. Буцко, С. Слонимско-
го, М. Скорика, В. Бибика, С. Фейнберга,  
Э. Денисова, М. Кажлаева, Б. Тищенко,  
Р. Леденева и др. Для пианистов более вы-
сокого уровня можно найти массу при-
меров полифонических циклов, которые  
в ХХ в. очень охотно сочиняли компози-
торы, наследуя традиции И.С. Баха.

Так, циклы наподобие «Хорошо тем-
перированного клавира» из 24 прелюдий  
и фуг появились у Д. Шостаковича, Р. Щед- 
рина, И. Ельчевой, М. Скорика, А. Фляр-
ковского, С. Слонимского. Подобный 
цикл из интерлюдий и фуг написал не-
мецкий композитор П. Хиндемит, дав ему 
название «Ludus tonalis» («Игра тонально-
стей»). Оригинальное претворение мало-
го цикла «прелюдии и фуги», связанное  
с синтезом европейских традиций и наци-
ональной ладовой основы, представлено  
в творчестве китайских композиторов: 
Дин Шандэ, Ли Сианя, Ван Лисана, Яо 
Хэнъю, Чэнь Минджи, Ю Сусянь (Цао Си-
ньюй, 2021, c. 70). Широко представлены 
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полифонические произведения и твор- 
честве композиторов других нацио- 
нальных школ.

При таком многообразии полифони-
ческого репертуара всегда остро стоит 
проблема его соответствия индивиду-
альным возможностям и потребностям 
учащихся. Например, от уровня слож-
ности зависит и успех ученика, и разви-
вающее воздействие полифонии. Если 
произведение будет слишком легким, то 
его изучение не приведет к творческому 
и профессионально-техническому росту 
исполнителя, а если, напротив, навыков 
пианиста недостаточно для освоения 
произведения, и оно окажется слишком 
сложным, то работа может быть не дове-
дена до конца, не принесет удовлетворе-
ния и чувства успешности или же может 
быть сопряжена с большим количеством 
рисков. Поэтому педагогу следует очень 
внимательно относиться к выбору поли-
фонического репертуара. 

Приведем пример: в сфере традицион-
ного, давно закрепившегося в педагоги-
ческой практике репертуара, взятого из 
полифонического творчества И.С. Баха, 
особенно выделяются его циклы «Нот-
ная тетрадь Анны Магдалены Бах», «Ин-
венции» и «Хорошо темперированный 
клавир». Они демонстрируют различные 
уровни полифонического мастерства. 
И.С. Бах в предисловии к «Инвенциям» 
указывал, что эти произведения являются 
своеобразными ступенями на пути разви-
тия полифонического мышления: сначала 
он рекомендует осваивать двухголосные 
инвенции, затем трехголосные (он их на-
зывал «Симфониями»), а в дальнейшем 
переходить к прелюдиям и фугам. 

Однако на практике нельзя руковод-
ствоваться только этими рекомендация-
ми: нельзя играть, например, все инвен-
ции исключительно в ДМШ, а прелюдии 
и фуги – только в вузе. Полифоническая 
музыка И.С. Баха очень богата и разно-
образна как по содержанию, так и по 

сложности полифонической техники, 
поэтому в ней можно найти произведе-
ния для любого уровня подготовки уча-
щегося-пианиста. Так, пьесы из «Нотной 
тетради Анны Магдалены Бах» подойдут 
для учащихся ДМШ разных классов: если 
большинство менуэтов, «Марш» G-dur, 
«Ария» d-moll, «Мюзет» (знаменитая «Во-
лынка») по силам начинающим пиани-
стам, то с полонезами, «Хоральной пре-
людией», «Соло для клавесина» справятся 
только самые способные, и лучше вклю-
чить их в программу средних классов.

Двухголосные инвенции практически 
в полном объеме подходят для програм-
мы ДМШ, однако инвенции ми-бемоль 
мажор и ля мажор могут быть отнесены 
только к программе старших классов либо 
колледжа и музыкального училища – по 
причине их масштабности, техничности, 
быстрых темпов. Трехголосные инвенции 
обычно исполняются в старших классах 
ДМШ и ссузах, хотя инвенции до минор, 
соль минор, ля минор могут быть вполне 
по силам и учащимся средних классов.

Еще более труден выбор репертуарной 
политики относительно малых полифо-
нических циклов из «Хорошо темпери-
рованного клавира»: с одной стороны, 
полифония здесь на высшем уровне слож-
ности, и раньше старших классов ДМШ 
она обычно не может быть качественно 
освоена. С другой стороны, если учащий-
ся собирается участвовать в конкурсах, 
продолжать музыкальное образование, 
поступать в вуз или ссуз, то ему просто 
необходимо включить в программу «Пре-
людию и фугу» И.С. Баха. Как правило, 
эти произведения считаются критерием 
успешного освоения полифонического 
мышления, и играть что-либо другое – 
это заведомо уступать другим конкурсан-
там или абитуриентам.

Сложность малых полифонических 
циклов И.С. Баха состоит в том, что они 
очень масштабны по замыслу и воплоще-
нию: прелюдия и фуга являются двумя от-



ВЕСТНИК МУЗЫКАЛЬНОЙ НАУКИ. 2024. Т. 12, № 1 

166

носительно самостоятельными номерами, 
каждый со своим образом, содержанием, 
техническими приемами, причем они еще 
и имеют определенные соотношения меж-
ду собой – либо прелюдия подготавлива-
ет фугу в образно-эмоциональном плане, 
либо контрастирует ей. Фуга – высшая 
форма имитационной полифонии, что 
подразумевает ее техническую, фактур-
ную, композиционную сложность. Это 
обусловливает выбор полифонических 
циклов И.С. Баха только для исполнения 
уже состоявшимися пианистами, обучаю-
щимися на уровне ссуза и вуза. 

Однако есть в «Хорошо темпериро-
ванном клавире» несколько примеров, 
доступных для исполнения в старших 
классах ДМШ: к ним обычно относят пре-
людии и фуги соль минор, ре минор, до 
минор, фа-диез минор, фа-диез мажор из 
первого тома «Хорошо темперированного 
клавира», Прелюдию и Фугу фа минор из 
второго тома. Вышеназванные примеры 
из первого тома отличаются умеренны-
ми темпами, лаконичными темами, срав-
нительно прозрачной фактурой, неред-
ко в них паузирует тот или иной голос,  
а интермедии строятся на простых узна-
ваемых оборотах, позаимствованных из 
темы. Пример из второго тома отличает-
ся быстрым темпом фуги и ее техничным 
характером, но вместе с тем она очень яс-
ная по структуре и имеет небольшое ко-
личество проведений темы, а прелюдия –  
предельно краткая, неспешная, простая 
по фактуре. Это позволяет освоить пере-
численные нами примеры учащимся-пиа-
нистам ДМШ.

Помимо соответствия уровня слож-
ности полифонического репертуара 
возможностям исполнителя, должны 
учитываться и другие индивидуальные 
качества, например, возрастные особен-
ности, темперамент, характер, волевое 
развитие, мотивация, профессиональ-
ные планы и т.д. Так, ученики младше-
го школьного возраста по физическому  

и психологическому развитию не способ-
ны к освоению масштабных полифониче-
ских произведений: в этом возрасте дети 
отличаются постепенным накоплением 
выносливости, внимания, памяти и всех 
мыслительных процессов, у них домини-
рует любознательность и эмоциональ-
ность восприятия, но почти отсутствует 
сформированная воля, мотивация, устой-
чивость внимания. Поэтому полифони-
ческий репертуар в этом возрасте дол-
жен, по возможности, соответствовать 
критериям лаконичности, программнос- 
ти, яркой образности. При этом нельзя 
отказываться от полифонии, потому что 
учащимся младших классов она дается  
с большим трудом: полифоническая му-
зыка влияет на развитие психических 
функций, особенно внимания (возраста-
ет устойчивость, способность к переклю-
чению и распределению внимания, чего 
требует многоголосная музыка), мыш-
ления (происходит переход от нагляд-
но-образного к логическому мышлению, 
что позволяет осваивать рационально ор-
ганизованные полифонические формы)  
и волевых качеств (способности к само-
организации). 

Учащиеся среднего школьного воз-
раста и подростки активно развиваются 
как в физическом, так и в психологиче-
ском плане, возрастает их выносливость, 
объем и активность памяти, усиливается 
стремление к знаниям, формируется во-
левая сфера и характер, всеми процес-
сами управляет осознанная мотивация 
и самоорганизация, а мышление дости-
гает своих высших форм – понятийного, 
абстрактного и творческого. В этом воз-
расте учащиеся уже способны осваивать 
и удерживать в памяти довольно протя-
женные и сложные полифонические про-
изведения, для воплощения художествен-
ного содержания им уже не обязательно 
опираться на программные названия или 
яркие образные сюжеты пьес – они уже 
могут осознавать обобщенно-абстракт-
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ное содержание музыки, понимать всю 
красоту строгих композиционных форм 
полифонии, прослеживать развитие не-
скольких голосов. 

Возраст обучающихся ссузов и вузов 
характеризуется сформированностью 
психофизиологических качеств личности, 
ее социальной активностью, у пианистов 
отмечается доминирование интеллек-
туально-познавательной деятельности 
и осознанная профессиональная ори-
ентация. У студентов к этому возрасту 
четко фиксируется взаимосвязь между 
качеством и количеством проделанной 
работы – художественным результатом, 
они понимают поставленные перед ними 
исполнительские задачи, способны пол-
ноценно осознавать и воплощать слож-
ные замыслы полифонической музыки. 
Как указывают Е.П. Красовская и Хо Да, 
благодаря грамотно выстроенной систе-
ме музыкального образования к моменту 
поступления в вуз у пианистов накапли-
вается значительный слуховой, испол-
нительский, музыкально-теоретический  
и музыкально-исторический опыт освое-
ния полифонической ткани, что выступает 
прочной опорой к созданию высокохудо-
жественных интерпретаций лучших образ-
цов полифонических жанров (2019, с. 110). 

Кроме того, обучение пианистов  
в вузе является благоприятным временем 
для освоения полифонической музыки 
ХХ в., насыщенной сложным современ-
ным музыкальным языком. Необходимо 
обогащать полифонический репертуар 
обучающихся за счет малоизвестных, со-
временных, даже новаторских произве-

дений. Чуткий преподаватель должен по-
советовать обучающемуся произведения, 
которые будут для него выигрышны, по-
сильны, позволят развить необходимые 
стороны исполнительской техники, сти-
левого мышления, общего кругозора.

На основании исследования можно 
сделать следующие выводы. Полифони-
ческий репертуар должен иметь разви-
вающий потенциал для формирования 
полифонического мышления и развития 
полифонического слуха пианиста. Гра-
мотно подобранный репертуар оказы-
вает позитивное влияние на развитие 
различных сторон и качеств личности,  
в том числе внимания, мышления, па-
мяти, волевой сферы, эмоциональной 
отзывчивости и др. Полифонический ре-
пертуар должен иметь художественную 
ценность и, в то же время, отличаться 
стилевым разнообразием. Одновремен-
но выбор полифонических произведений 
для обучающегося должен отвечать кри-
терию соответствия его индивидуальным 
возможностям и потребностям на разных 
ступенях музыкального образования. 
Полифонический репертуар в процес-
се музыкального воспитания не только 
обеспечивает обучающимся пианистам 
активное и гармоничное развитие музы-
кальных способностей, исполнительских 
навыков и всех психических качеств лич-
ности, но и постепенно сформирует у них 
собственное правильное и ответственное 
отношение к выбору репертуара, так как  
в дальнейшей самостоятельной деятель-
ности профессиональные пианисты бу-
дут сами решать, что играть и как играть.
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