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Аннотация. Музыкальный текст симфонического произведения в структурно-смысловом ракурсе обна-
руживает определенные закономерности и уникальные особенности. В современных оркестровых опусах 
они ярко прослеживаются и выявляются. В многослойном полисемантическом контексте взаимодейству-
ют составные, синтезирующие компоненты, фактурные образования, структурные модели, интонацион-
но-ритмические рисунки, риторические, орнаментальные фигуры, аффектные знаки, мотивная симво-
лика, семантические формулы и т.п. На примере симфонической элегии «Хаос Авроры» современного 
уфимского композитора Валерия Скобёлкина рассматриваются указанные свойства, а также значение  
и смысл музыкально-текстовых структур, понятийные, ситуативно-сюжетные, содержательные характе-
ристики. На основе теории музыкального текста, методов практической семантики, семантического ана-
лиза осуществляется попытка найти соответствие, взаимосвязь композиторских (авторских) знаковых 
структур и интерпретаторских (исполнительских, исследовательских) концептуальных значений-смыс-
лообразов. Музыкальный текст произведений разных эпох и стилей содержит типичные и оригинальные 
структурные взаимодействия. В данной статье ракурс исследовательского внимания сосредоточен на вы-
явлении композиционных и содержательных структур, инновационных, новаторских свойств, базирую-
щихся в традиционной, на первый взгляд, многострочной партитуре. Пространство смыслов, заполня-
ющее симфоническую ткань рассматриваемого опуса, встраивается в эпику современной акустической 
экспрессии звукосостояний, в оркестровку, передающую игру мыслеобразов. 
Ключевые слова: современная композиция, акустическое пространство, музыкальный текст, компози-
ционные структуры, содержательно-смысловые структуры, сюжетно-ситуативные знаки, интонацион-
но-ритмические обороты, фактурные формулы, семантический контекст, художественно-эпические кар-
тины, пространство смыслов
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Abstract. The musical text of a symphonic work in the structural and semantic perspective reveals certain 
regularities and unique features. In modern orchestral opuses these regularities and peculiarities are vividly traced 
and revealed. In a multilayered polysemantic context, there interact constituent, synthesizing components, textural 
formations, structural models, intonation and rhythmic patterns, rhetorical and ornamental figures, affective 
signs, motive symbolism, semantic formulas, etc. On the example of the symphonic elegy “Aurora Chaos” by the 
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форма в музыке – это стремление, попыт-
ка, экспериментальное отображение мно-
гомерности Бытия, Мира Сущего и неви-
димого-извечного. 

Музыкальным материалом для ис-
следования данных особенностей стала 
симфоническая картина-элегия «Хаос 
Авроры». Через аналитические описания 
музыкальных примеров с очевидностью 
проступают определенные структур-
но-смысловые закономерности и уни-
кальные черты. Именно в таком, струк-
турно-смысловом разрезе представляется 
актуальное современное многоуровневое 
видение – прочтение, осмысление, вопло-
щение, выявление тенденций, констант, 
парадигм, параллелей и меридианов со-
временного музыкального произведения. 

Выбор жанрово-стилевого вида – сим-
фонической элегии определяет не только 

Творческий результат композитора – 
музыкальная концепция, представляю-
щая собой своеобразную дополненную 
реальность, – с включением духовных, 
интеллектуальных поисков, постижения 
явлений, невыразимых другими спосо-
бами (словом, краской, резцом и т.д.), че-
рез звуковое творение – картину Мира.  
К примеру, в многомерном масштабе сим-
фонической композиции эта звуковая 
картина транслируется через партитуру  
в реальное звучание – оркестровую кра-
сочность и складывается в инструмен-
тально-акустическую образность.

В звуковой форме, гармоническом по-
рядке, интонационно-ритмически, гармо-
нически упорядоченной структуре музы-
кальных произведений отражается и мир 
личностный, и мир-социум. Симфони-
зация звучания, масштабность, крупная 
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формоструктуру, но и образно-поэти-
ческую, поясняющую смысл звучания 
величину, действительно, поэтическую 
форму (Токарева Г., 2017). Для уточнения 
расшифровки термина «элегия», следует 
упомянуть о лирико-философских, эмо-
ционально-сосредоточенных смыслах 
имеющего античные истоки жанрово-
го канона элегии, создающих процессу-
альную поэтическую ауру созерцания, 
переживания, осмысления сложных пе-
реплетений текущих окружающих, проис- 
ходящих событий.

Подобный ракурс звукового действа 
наблюдается в симфоническом опусе 
«Хаос Авроры». Это атмосфера разду-
мья-размышления, особенное настрое-
ние, мысль-мечта, глубокий поэтический 
грустно-меланхолический тон-проникно-
вение, эмоционально окрашенное воспри-
ятие, реакция, осмысление, переживание 
жизненных коллизий. Здесь соединились 
лирика жизненных таинственных энер-
гий, скрытых и открытых эмоциональных 
импульсов-подъемов, лирические карти-
ны. Тематические трансформации элегии 
служат одновременно и раздвигающим 
горизонты звучания и смысла, объема, 
стереофонического пространства, и объ-
единяющим, собирающим, синтезирую-
щим фактором. 

Симфоническая поэма «Хаос Авро-
ры» написана в 2017 г., в год поездки на 
Байкал. Живой, гибкий звуковой мате-
риал и структурирует, и объединяет про-
изведение. Здесь соединились образные 
ассоциации и конструктивные элементы 
музыкально-композиционной техники. 
Элегия создавалась не одномоментно, на-
плывами, сначала как некое абстрактное 
полотно. Автором музыки отмечены впе-
чатления от процесса работы: «Принци-
пы техники реверберационной полифо-
нии используются в элегии… Название 
пришло после поездки к озеру Байкал. 
Половина написана до посещения этого 

уникального места, половина дописана 
после него».

По возвращении из поездки, при про-
смотре-прокручивании нового, еще соз-
дающегося, опуса, возникла неуловимая 
параллель-ассоциация звуковой ткани  
с нестандартными природными явлени-
ями. Что такое Хаос Авроры? Как пояс-
няет автор, «так называется местность 
на Марсе». Это взятые из астрогеологии 
наименование и понятие. Марсианский 
Хаос – местность с нелогичной неровной 
структурой. У автора появилось тяготе-
ние к звуковому воссозданию нелогичных 
структур космических и земных поверх-
ностей, своеобразному объединению раз-
нородных структур, порядков, уровней.  
В музыке элегии отразился не марсиан-
ский, а байкальский ландшафт, где мест-
ность также вызывает ощущение не-
правильной структуры, неестественных 
очертаний, не закругленного, а заострен-
ного, изломанного рельефа. В соотноше-
нии замысла и выполнения, насколько 
было возможно на данном этапе, заду-
манное было реализовано. 

Программное сочинение несет в себе 
не только утверждение или трансформа-
цию замысла, сюжета, драматургии, форм  
и приемов, но и непосредственную эмоцио- 
нальную суть образно-звукового явления, 
накал-напряжение, психологизм, преобра-
зование чувств в нечто новое. Авторское 
видение картины мира – способ уйти от 
академизма, сухой догматичной традиции.

В семантическом плане под словосо-
четанием Хаос Авроры понимается некое 
состояние смятения, ощущение неустой-
чивого колеблющегося сознания. В кар-
тинно-образном плане это марево, пред-
рассветная мгла, из которой рождается 
утренняя заря, восхождение сияющей 
звезды на небосклон, освещение окружа-
ющего пространства, прояснение обста-
новки. Из хаоса – к просветлению, ведь 
Аврора – богиня утренней зари. 
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В таинственной, неявной, энергети-
чески эмоциональной стороне, во вну-
треннем психологизме звуковых картин, 
в образно-смысловом устройстве элегии 
переплетается реальность и ее отобра-
жение в сознании творческом. Таким 
образом монтируется особое понимание 
реального, как бы через скрытую камеру, 
высвечивание другой, оборотной сторо-
ны явлений, разных сторон реальности. 

Автор элегии, В.М. Скобёлкин, го-
воря о влиянии музыки других ком-
позиторов, называет С.С. Прокофьева  
и И.Ф. Стравинского своими музыкаль-
ными авторитетами. Вдохновителями  
в области композиторских исканий, начи-
ная с ХХ столетия, явились смелость, но-
ваторское отношение, талант И.Ф. Стра-
винского, ведь именно он, а вслед за ним  
и С.С. Прокофьев, как пишет И.И. Сол-
лертинский, «из композиторов двадца-
того века как раз… отличался смелым 
отбрасыванием всяких музыкально-ака-
демических пут, стремлением “освобо-
дить” музыку от философского, психо-
логического, музыкально-исторического 
балласта. Именно он своими “скифски-
ми” ритмами, неслыханными гармониями  
и тембрами…  явился как бы диалекти-
ческой поправкой, антитезой к привыч-
ному академизму… его опыты, экспери-
менты убедили в необходимости дерзкого 
стремления к новому» (цит. по: (Хентова 
С., 1985, с. 164)). 

Композиционное мастерство прояв-
ляется в умелом гармоничном сочетании 
элементов, монтаже образно-смысловых 
ячеек-мотивов, в трансформации и объ- 
единении тем, идей и замыслов. Тонкие 
тематические перевоплощения, множе-
ство неожиданных особенных оттен-
ков звучания, с помощью оригинальной 
остроумной оркестровки, колористиче-
ских находок, характерных интонаций 
(тритоновых, квартовых и т.д.), пронизы-
вающих всю симфоническую ткань, скре-

пляя, схватывая, поддерживая, создают 
фундамент симфонической архитектони-
ки. Самим автором специально не диффе-
ренцируются интонации, это плод твор-
чества, фиксируется то, что на данный 
момент наиболее выразительно выявляет 
состояние, настроение, мгновение, музы-
кальную мысль. 

В данной статье предпринимается по-
пытка найти связь формообразующих, 
конструктивных, структурно-смысловых 
компонентов и концептуальных, образ-
ных структур, взаимодействия фактуры  
и содержания в современном партитур-
ном тексте. На основе различных ана-
литических принципов, видов анализа –  
структурно-семантического, слухового, 
сравнительного, мелодико-гармониче-
ского, фактурного, метода сопоставле-
ний, ассоциативных связей выявляются 
ключевые, понятийные категории и осо-
бенности музыкальной композиции «Ха-
оса Авроры». 

Определение, расшифровка семан-
тической природы, содержательных 
структур музыкального текста – акту-
альная область исследований. Начиная  
с М.Г. Арановского, изложившего в фун-
даментальной и перспективной моно-
графии «Музыкальный текст. Структура 
и свойства» (1998) основные принципы 
теории музыкального текста, категории 
различий нотного и, собственно, музы-
кального текстов, а также обозначившего 
особые линии, парадигмы смысловой кон-
центрации, образно-содержательных кон-
цепций, музыкально-текстовых структур, 
данное направление затронуло и междис-
циплинарные, прикладные стороны.

Этому послужили уникальные разра-
ботки Лаборатории музыкальной семан-
тики (ЛМС) под руководством доктора 
искусствоведения, профессора Л.Н. Шай-
мухаметовой (2002; 2011; 2012). Целый 
корпус диссертационных исследований, 
научных, методических, практических 
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курсов, пособий, методик, семинаров, 
концертных проектов были выполнены  
и продолжают реализовываться по на-
правлению деятельности указанного 
научного объединения (Л.Н. Шайму- 
хаметова, И.В. Алексеева, Н.Ф. Гарипо-
ва, А.И. Асфандьярова, Р.М. Байкиева,  
Н.М. Кузнецова, П.В. Кириченко, К.Н. Мо- 
реин, И.Р. Башарова, М.Р. Гареева, Е.В. Гор- 
деева (2017; 2021), В.М. Скобёлкин (2018; 
2020) и мн. др.). Наблюдения и выводы 
данной статьи также опираются на на-
учно-практические результаты работы 
ЛМС, послужившие исследовательской 
базой для нее. 

Исходной позицией нашего рассмотре-
ния является тезис о том, что многоуров-
невая смысловая структура – диалогиче-
ская парадигма Космос-Бытие, – держит 
основу оркестровой конструкции сим-
фонической элегии. Диалогическое взаи-
модействие высоких и низких звучаний, 
плотных и разреженных звуковых масс, 
интонационных импульсов, ритмических 
мотивов-группировок, тембродинами-
ческих, артикуляционных градаций на-
полняют элегию глубинными смыслами 
соотношений-единства высоких-небесных 
и плотных-земных материй-субстанций, 
Земного и Небесного, переводя ее в тонкую 
онтологическую картину Мира, Бытия.

Во внутреннем структурном устрой-
стве поэмы-элегии «Хаос Авроры» скры-
ты стилевые, выразительные качества, 
идущие изнутри вовне, центростреми-
тельно. Попробуем разобраться, на что 
нацеливает эта музыка, исследовать ее на-
правленность, потенциал, описать мыс-
ленные ассоциативные образы, опреде-
ленным образом воспринять и прояснить 
планы-линии, динамическую, звуковы-
сотную тесситурную (интонационную), 
тембродинамическую, ритмическую шка-
лу звучаний-мыслеобразов. 

Множественные реверберационные 
эхо-эффекты – реверсы, интонации, по-

строенные на обертоновых отзвуках, 
начинаются уже во вступительном эпи-
зоде (пример 1) и пронизывают все мно-
гослойное звуковое полотно элегии. 

В разных регистровых планах, партес-
но, изначально – в партиях высокой тес-
ситуры (челеста, арфа, кларнет, флейта 
пикколо), возникают восходящие обер-
тонные звукоряды, подобные простран-
ственно-акустическим росчеркам, обри-
совывая и создавая вибрирующий фон 
для кратких, но значимых мелодических 
мотивов-импульсов (в партиях англий-
ского рожка и трубы), подготавливающих 
вступление виолончельной темы (т. 3, из 
затакта) – основной тематической ячейки 
всей поэмы-элегии, которой вторит при-
зывно-сигнализирующий «голос» – тембр 
трубы.

Тема-призыв, тематическое сольное 
высказывание действует в абрисе мягких 
тембровых красок, негромкой динамики, 
но насыщенно (ремарка mf espressivo), ин-
тонационно упруго, через скачки и запол-
нения широких (квинта, кварта, октава, 
септима) и узких (секунда, терция) ин-
тервалов, энергичных пунктирных рит-
мических ходов. Парадоксальным явля-
ется сочетание размера 6/8 и медленного 
темпа при движении тридцать вторыми. 
Благодаря ритмоформуле в размере 12/8 
возникает ассоциация-аллюзия с движе-
нием сицилианы. 

В структурной конструкции эпизода 
(см. пример 1) заметны самостоятельные 
инструментальные реплики «ансамбля 
солистов» (группы сольных тембров), но 
в момент вступления виолончельного 
сольного высказывания ансамбль пере-
ходит в более фоновый поддерживающий 
режим, становится ансамблем continuo 
divisi, причем регистровое расположение 
этой группы поддержки разнородно – это 
и низкая, и высокая тесситура. Чередую-
щимися сольно-ансамблевыми формула-
ми определяются отдельные микрострук-
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туры партитурного текста. В целом, в дан-
ном эпизоде очевиден полиструктурный 
горизонтальный макродиалог.

Тематический импульс набирает но-
вую высоту и силу, звучит более развер-
нуто, постепенно включая новые мелоди-
ческие веточки-сочетания. Восходящие 
звукоряды становятся длиннее, вбирая. 

Пример 1. В. Скобёлкин. Хаос Авроры. Симфоническая элегия. 

Вступительный эпизод, тт. 1–6 

V. Skobyolkin. Symphonic elegy “Chaos of Aurora”. Introductory episode, bars 1–6

суммируя предыдущие короткие репли-
ки. В партиях струнных и духовых про-
исходят наиболее насыщенные звуковые 
передачи, эстафетно-имитационное раз-
витие главных импульсов-мотивов. Лен-
точные терции в соло английского рожка 
и кларнета перемежаются с сольными вы-
сказываниями бас-кларнетов и фаготов, 
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Пример 2. В. Скобёлкин. Симфоническая элегия «Хаос Авроры», ц. 2, тт. 9–14 

V. Skobyolkin. Symphonic elegy “Chaos of Aurora”, Number 2, bars 9–14

Так складывается полиструктурный ди-
алог сольных и ансамблевых (по тембро-
во-инструментальным группам) реплик.

Начинает разворачиваться масштаб-
ная тематическая «втора» (пример 2).

вторящих альтам и виолончелям. Главное 
же сольно-мелодическое резюме – у пер-
вых скрипок, поддерживаемых синко-
пированным унисоном вторых скрипок, 
создающих диалогическую диспозицию. 
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усиления динамики до forte fortissimo  
(у всей группы струнных, большого бара-
бана, тамтама, труб, тромбонов и тубы). 
Так образуется мощное ровное динамиче-
ское плато.

Музыкальное развитие достигает но-
вой высоты. В структурном рисунке эпи-
зода сохраняется вертикальная модель 
диалога-полилога

.

Мощный тематический унисон высо-
ких струнных, всей группы деревянных 
духовых подпитывается небольшими те-
матическими импульсами-вторами вал-
торн, труб, тромбонов – группой духовой 
«меди» (пример 4). Виолончели, контраба-
сы и тубы образуют базовое плато звуча-
ния, платформу баса continuo. Вибрафон, 
арфа, челеста, почти вся группа ударных 
(за исключением box chimes (металличе-
ской пластины китайского колокольчика) 
создает непрерывный рокочущий фон – 
вибрацию звуковых волн – реверберацию 
гула-рокота волн, шум водной и небесной 
стихий, тот самый «хаос Авроры», волне-
ние-трепет природных и божественных 
сфер, предрассветное томление, мглу, не-
ясность. В основе смысловой конструк-
ции эпизода продолжает действовать 
многоуровневая полиструктурная диало-
гическая модель-формула, определяющая 
регистрово-тематические пропорции зву-
ковой картины-действа.

Всполохи-реверберации, политемб- 
ровые пласты, комбинированные рит-
мические остинатные импульсы (ком-
бо группы ударных и низких духовых 
(бас-кларнет, фагот), низких струнных 
(виолончели, контрабасы) инструментов 
(ц. 23, тт. 78–82)) создают полиритмиче-
ское звуковое полотно. Канонообразные 
имитационные вспышки-взлеты в парти-
ях духовых (флейты пикколо, флейты, анг-

Мелодический запев-«ответ» ве-
дут первые скрипки, гобои и кларнеты,  
в партиях же вторых скрипок, альтов, вио- 
лончелей, бас-кларнетов, фаготов про-
водятся сопутствующие тематические 
импульсы-противосложения, а у осталь-
ных инструментальных групп – флейт, 
вибрафона, арфы, челесты, – продолжа-
ются фоновые реверберации. Биения- 
пульсирования фактуры создают осо-
бенный мерцающий звуковой рисунок. 
Также поддерживающий бас continuo 
образуется низкими тембрами духовых  
и струнных. Структурный рисунок эпизо-
да (ц. 2) складывается из неоднородных, 
разнорегистровых диалогических диспо-
зиций-хорусов между инструментальны-
ми группами.

Несколько разнотембровых сольных 
высказываний, звучащих одновремен-
но втὀрой, создают проекцию ансамбля 
солистов – solo divisi. Партии других ин-
струментальных групп, разнотембровых, 
и низкой, и высокой тесситуры, образу-
ют дополнительный объем, усиливают 
пульсирующий «ревер» акустического 
пространства элегии. Они складываются 
в сложносоставную комплексную группу 
continuo divisi. Вырисовывается верти-
кальная модель взаимодействия микро-
пластов, которую можно обозначить трех- 
уровневой формулой 

,

причем в реальности пласты continuo 
занимают и высокие, и низкие тембро-
во-тесситурные позиции, как бы окру-
жают, окутывают хрупкие тематические 
импульсы-опевания. 

Нагнетание, уплотнение, интенсифи-
кация интонационно-ритмической ткани 
(эпизод Piu mosso, пример 3) происходит 
с помощью многократно повторяющегося 
глиссандирующего ввысь мотива anabasis, 
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Пример 3. В. Скобёлкин. Симфоническая элегия «Хаос Авроры», ц. 15, тт. 53–56 

V. Skobyolkin. Symphonic elegy “Chaos of Aurora”, Number 15, bars 53–56
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Пример 4. В. Скобёлкин. Симфоническая элегия для оркестра «Хаос Авроры», ц. 22, тт. 75–78 

V. Skobyolkin. Symphonic elegy “Chaos of Aurora”, Number 22, bars 75–78
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лийские рожки, кларнеты), унисонные тутти-
образные реверберации-арпеджированные 
импульсы в группе высоких струнных (скрип-
ки, альты), передаются по эстафете низким 
струнным как отголоски основных звуко-
вых волн-колебаний, завершение, отзвуки.

Смысловой конструкцией продолжа-
ет быть многоуровневый диалог в виде 
структурной модели 

.

В эту многомерную конструктивную ос-
нову вписаны диалогические диспозиции 
каждой из темброво-инструментальных 
групп, участвующих в создании звуко-
вого полотна элегии – это струнные, ду-
ховые, ударные. После краткого тихого 
тематического отзвука вновь продолжа-
ется предыдущее плотное наступательное 
остинатно-реверберационное звучание.  
В структурном рисунке эпизода выстраи-
вается диалогическая горизонталь, смена 
эпизодов «ансамбля солистов» и ансамбля 
группы солистов с группой продолженно-
го баса, баса continuo:

.

Таким образом, многомерность, по-
листруктурность, вертикальная иерархия 
смыслов и структур является постоянно 
действующей в элегии масштабной му-
зыкально-художественной (художествен-
но-акустической) величиной. 

В заключительном эпизоде (пример 5) 
происходит реверберационное подклю-
чение практически всех инструменталь-
ных групп, за исключением большого ба-
рабана.

Это мерцающая кода-каданс, кода-ма-
рево, сияние. Новых мелодических те-
матических импульсов не возникает.  
В целом, создается картина безбрежно-
го вечно колышущегося вибрирующего 
водно-воздушного простора: Хаос Авро-

ры как процесс рождения новой структу-
ры в космическом пространстве, восхож-
дения утренней звезды в предрассветном 
освещении становится упорядоченным, 
вечным двигателем жизненной энергии, 
неким космическим одухотворенным 
пульсаром. Заключительные туттийные 
квинтово-октавные созвучия фиксируют 
пространственный объем звуковой кар-
тины, объединяющей пантеизм и созер-
цательность, внешний и внутренний (ос-
мысливающий) космос Бытия… 

Таким образом, симфоническая элегия 
«Хаос Авроры» – это пример современной 
партитуры, с новыми структурно-смыс-
ловыми особенностями. Все сопутствую-
щие приемы развития, задействованные 
в элегии, динамизируются в оркестровую 
квинтэссенцию. Множественные ревер-
берационные импульсы пронизывают все 
многослойное звуковое полотно элегии, соз-
давая вибрирующий фон для мелодических, 
гармонических, ритмических мотивов. 

Структурная реверберация, экспрес-
сия звукосостояний, динамизм разви-
тия, образная концентрация составляют 
пронзительную эмоционально-смысло-
вую суть симфонической элегии «Хаос 
Авроры». Это и оркестровка, передаю-
щая пространственно-смысловую игру  
в звучании симфонической ткани. И эпи-
ка – современная, не архаичная, без рекон-
структорства, с непосредственной, острой 
выразительностью акустических идей. 

Изменения техники письма, дина-
мической сферы: применение полифо-
нической линеарной техники, сложные 
переплетения многоголосия, приемы фу-
гато, регистровая, хорусная-партесная 
полифония задействованы в симфониче-
ской элегии для передачи определенных 
эмоционально-психологических эффек-
тов-настроений, стихийных подсозна-
тельных импульсов, наиболее рельефно 
выявляют обостренный напряженный 
процесс движения мысли и т.п. 

19
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Пример 5. В. Скобёлкин. Симфоническая элегия «Хаос Авроры», ц. 30, тт. 103–112 

V. Skobyolkin. Symphonic elegy “Chaos of Aurora”, Number 30, bars 103–112

В элегии «Хаос Авроры» интонацион-
ные процессы, межзвуковые натяжения, 
сопряжения, тяготения играют важней-
шую структурную и смыслопорождаю-
щую роль. Сохранение мелодичности, ли-
ризма высказывания, широкого дыхания, 
вместе с новаторскими находками – темб- 

рогармоническими, ритмическими-аго-
гическими, регистровыми, сонористиче-
скими и т.п., – в элегии, действительно, 
порождают особую звуковую реальность.

Интонационный почерк поэмы-элегии 
имеет свои характерные особенности. 
Продолжается поиск новой выразитель-
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ной музыкальной речи, индивидуального 
звукового словаря. При сравнении с дру-
гими авторскими сочинениями заметно, 
что мелодизм становится отточеннее, 
также утверждается заостренная, почти 
гротескная ритмика, чеканная метри-
ка-биение, динамичная активная пульса-
ция. Мелодический материал здесь кон-
центрированный, насыщенный, акцентно 
заостренный, с контрастными ритмоин-
тонационными элементами. В интонаци-
онном строе элегии содержатся и речевое, 
риторическое, даже ораторско-патетиче-
ское начало, отдельные инструменталь-
ные реплики звучат как восклицания, 
высказывания приподнятого тонуса, при-
зывно-волевые мотивы-интонации как 
реакции на явление, на происходящее 
действо, чему способствует и дифферен-
цированная оркестровка, диалогическое 
разделение и взаимодействие инструмен-
тальных групп-хорусов, например, струн-
ных и духовых. 

Каждый композитор добивается  
в произведении определенных звуко- 
смысловых высотных точек. В элегии 
«Хаос Авроры» последовательные посте-
пенные кульминационные нагнетания, 
затем изменения-переломы, подъемы  
и спады создают новые звуковые эффек-
ты, «точки», «пятна», гудки, сигналы, 
импульсы-вспышки, с поддержкой духо-
вых-медных и др. (литавры, тарелки, ба-
рабаны) тембров. 

Выявленный структурный рисунок 
элегии, определяемый его смысловыми 
пропорциями, составляющими элемента-
ми, партиями, репликами – это имитаци-
онно-реверберационный вертикальный 
диалог сольных мелодических постро-
ений и аккомпанирующих-поддержи-
вающих мотивов solo-continuo. Диало-
гическая переброска кратких сольных 
тематических реплик-импульсов между 
отдельными регистровыми кластерами –  
от одной темброво-инструментальной 

группы к другой, в соединении с посто-
янными вибрациями и реверберация-
ми тремолирующей фактуры, создают 
ансамблирование солистов в сочетании  
с поддерживающими группами.

Тремолирующие фактурные постро-
ения аккумулируют реверберационное 
нагнетание, постепенное накопление 
звуковой энергии, чему способствует  
и динамическая картина, с мгновенными 
переключениями силы звука между forte 
и piano. Развитие звуковых событий свя-
зано с отклонением, а затем возвратом 
к первоначальному движению a tempo  
и пульсирующей динамике: mf-f-mf-mp-p-
pp-ppp / f-mf-p / p-mp-mf / mf-mp / mp-mf-
mp – таковы динамические планы-схемы 
в различных темброво-инструменталь-
ных партиях. Так проявляются смены 
напряжения и переходы в иные пласты 
звучания, различные интонационные,  
а следовательно, и содержательно-смыс-
ловые сферы. 

В течение всей элегии происходит 
реверберационное подключение прак-
тически всех инструментальных групп.  
В целом, создается картина вибрирующе-
го пространства. Принцип реверберации 
становится упорядоченным двигателем 
звуковой и мысленной энергии. Краткие 
туттийные созвучия, как рамки, фикси-
руют пространственный объем звуковой 
картины, объединяющей внешний (ох-
ватывающий-воспринимающий) и внут- 
ренний (осмысливающий) порядок. 

Отношение к тональности в симфо-
нической элегии, как и в других автор-
ских произведениях, выстраивается по 
принципу доминирующего тона и игры 
тонов вокруг основного. Создается сфе-
ра тональных тяготений, происходит вы-
работка своеобразной ладовой системы, 
плавающей тональности, элементов по-
литональности-наложения ладов. В свя-
зи с этим перестраивается трактовка то-
нального плана, фактуры, выразительных 
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средств, трактовка инструментальных 
включений. Фактура дифференцируется, 
выявляются дополнительные элементы ис-
полнительских выразительных средств –  
артикуляции, динамики, агогики.  
В этом проявляется развитие политональ-
ных веяний ХХ столетия (П. Хиндемит,  
А. Шнитке и мн. др.). 

Чувство современности, идеи вре-
мени отражаются в новизне звуковых 
идей, языка, средств. Содержательность 
и формоструктура элегии, ее музыкаль-
но-выразительный язык – эпичный, под-
час дерзостно-вольный, вкладывается  
в динамичную драматургическую канву. 
Действительно, именно в симфонических 
опусах возможно представить «…стреми-
тельное, динамически взрывчатое движе-
ние, масштабное по размаху развертыва-
ния жизненных творческих сил» (Гринберг 
М., 1927, с. 19). В «Хаосе Авроры» подоб-
ная сфера – поэмность, музыка масштаб-
ной эпики, несомненно, присутствует. 

Объединение симфонических и дра-
матургических, программных принципов 
превращают партитуру элегии в эскиз для 
экспериментальных поисков, где происхо-
дит проверка свойств оркестровых, темб- 
рово-полифонических, их взаимосвязи  
с программным сюжетным замыслом. 

Размышляя о типе программности  
в опусе «Хаос Авроры», программно-изоб- 
разительном или программно-драма-
тургическом, сам композитор в твор-
ческой беседе высказался, что здесь 
задействован больше программно-изо-
бразительный тип, т.е. изобразительно-об-
разно-ассоциативная программность. Это 
элегия-картина. Но глубинные содержа-
тельно-смысловые линии-образы лирики, 
патетики, эпичности соединяются здесь  
в уникальную полиструктурную картину. 
В музыке элегии интонационно-смысло-
вое движение определяет и стилевое на-
правление. Неоантичность пронизывает 
программно-жанровую канву симфо-эле-
гии (Скобёлкин В.М., 2018). 

Хаос Авроры – это некий синтез кар-
тинности и поэмности, в симфоническом 
ключе. Здесь есть и глубина идейно-образ-
ного плана, сюжетно-эпическое начало,  
и смелые темброво-колористические ком-
поненты, даже иллюстративно-изобрази-
тельные графические элементы, подчер-
кивающие полижанрово-стилистическое, 
полиструктурное взаимопроникновение. 
В результате наблюдений подтверждается 
исходный тезис: в элегии «Хаос Авроры» 
выстраивается целый Космос Бытия, на-
полненный игрой структур и смыслов.
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