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Аннотация. В отечественном музыкознании начала XXI в. наблюдается повышение интереса к компози-
торскому творчеству советского и российского композитора Микаэла Леоновича Таривердиева. В боль-
шей степени эта тенденция проявляется в отношении киномузыки, камерно-вокальных и музыкально-те-
атральных сочинений. Исследователи подчеркивают уникальность музыкального стиля, выраженную, 
прежде всего, в музыкальной интонации. Примечательно, что М. Таривердиев начинал свой творческий 
путь в 1950-е гг. созданием как вокальных, так и инструментальных сочинений, но больше внимания 
было уделено музыке со словом, в то время как инструментальные, в том числе и органные произведения  
М. Таривердиева, нуждаются в дальнейшем изучении и осмыслении. Первый биограф композитора –  
А.М. Цукер – завершает монографию упоминанием о Концерте для скрипки с оркестром. Это произведе-
ние М. Таривердиева явилось естественной вехой раннего композиторского периода, после которого он 
создал еще два инструментальных концерта, симфонию для органа, трио и несколько органных концер-
тов. В историографическом ключе представлена и обобщена панорама тематики и проблематики изучения 
творчества М. Таривердиева в отечественном музыкознании. Определена лакуна в области исследования 
инструментальных сочинений композитора, приведены аргументы в пользу необходимости целостного 
взгляда на инструментальную, в том числе, органную область творчества, а также дана исследовательская 
перспектива дальнейшего изучения музыки М. Таривердиева. 
Ключевые слова: Микаэл Леонович Таривердиев, инструментальная музыка, органная музыка, инстру-
ментальный концерт, музыкальная интонация
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COMPOSER'S HERITAGE OF M. TARIVERDIEV IN THE ASPECT 
OF STUDYING HIS INSTRUMENTAL WORKS
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Abstract. In Russian musicology at the beginning of the XXI century, there is an increase in interest in the 
compositional work of the Soviet and Russian composer Mikael Leonovich Tariverdiev. To a greater extent, this trend 
is manifested in relation to his film music, chamber-vocal and musical-theatrical compositions. The researchers 
emphasize the uniqueness of his musical style, expressed primarily in musical intonation. It is noteworthy that 
M. Tariverdiev began his career in the 1950s by creating both vocal and instrumental compositions, but it was 
music with a word in musicology that received more attention. While instrumental, including organ works by  
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Имя Микаэла Леоновича Таривердие-
ва в отечественном музыкознании XX в. 
неотделимо, прежде всего, от его музы-
кально-театральных и вокальных про-
изведений (пять опер, более 100 песен  
и романсов) и музыки для кино (свыше 
130 работ, приложение). Вероятно, та-
кое восприятие творчества композитора 
было связано с растущей в XX в. попу-
лярностью его сочинений со словом1, что 
впоследствии оказало влияние на иссле-
дования музыковедами творческого на-
следия композитора в целом и ощущение 
«интонации» М. Таривердиева как узна-
ваемой черты его музыкального стиля2.

Целью настоящей статьи является рас-
смотрение динамики исследования твор-
чества М. Таривердиева в отечественном 
музыкознании XX–XXI вв. Видится акту-
альным установление дальнейших пер-
спектив аналитического осмысления его 
инструментальных и органных сочине-
ний, поскольку наблюдается лакуна в их 
изучении. В музыкознании впервые пред-
принимается попытка панорамного исто-
риографического обзора исследований  
о музыке М. Таривердиева, чем обуслов-
лена новизна данной статьи.

Обращаясь к обзору статей, диссер-
таций и монографических исследований, 
посвященных музыке М. Таривердиева, 
следует отметить, что существует две ра-
боты обобщающего характера: моногра-
фия его первого биографа А.М. Цукера 
(1985), труды В.Г. Таривердиевой и само-

го М.Л. Таривердиева (Таривердиев М., 
2017). Важно отметить, что А.М. Цукер  
в хронологическом порядке представляет 
аналитические очерки о произведениях, 
созданных до 1986 г.3 Работа В.Г. Таривер-
диевой (Таривердиев М., 2004) несет в себе 
богатство живых наблюдений, взгляд на 
музыкальные произведения композитора с 
позиции их яркой образно-смысловой на-
полненности. В ней дается хронологическая 
панорама событий, предшествовавших 
написанию того или иного произведения, 
а также освещается путь композитора –  
его автобиография, которая приоткрывает 
пласт размышлений о музыке, о музыкаль-
ных явлениях его времени4.

Среди исследований начала XXI в. вы-
деляются работы Н.В. Пинтверене (2012) 
и ряд статей, созданных в период с 2011 
по 2014 г., посвященных музыкальной 
драматургии М. Таривердиева в кинема-
тографе5. К этой области, рассматривая 
жанровую и стилевую специфику кине-
матографических сочинений М. Тари-
вердиева, проявление в них феномена 
вокального монолога, практику испол-
нения киномузыки в репертуарах совре-
менных коллективов, в недавние годы 
обращались Т.М. Асташко, Т.К. Егорова, 
Е.А. Зубарева, И.В. Маевская, И.В. Моте-
юнайте, В.В. Мусиенко, А.П. Недоспасова,  
М.А. Новоселова, Ю.С. Яшина6 и другие 
исследователи.

Отдельное направление в изучении 
композиторского наследия М. Таривер-

M. Tariverdiev, need further study and understanding. The composer's first biographer, A.M. Zucker, concludes 
the monograph with a mention of the Concerto for Violin and Orchestra. This work of M. Tariverdiyev was  
a natural milestone of the early compositional period, after which he created two more instrumental concertos, 
a symphony for organ, a trio and several organ concertos. The article presents a panorama of the themes and 
problems of studying the work of M. Tariverdiev in Russian musicology through historiographical research. The 
author of the article observes a lacuna in the study of the composer's instrumental works, argues for the need for 
a holistic view of the instrumental, including organ, field of creativity, and also builds a research perspective for 
further study of M. Tariverdiev's music.
Keywords: Mikael Leonovich Tariverdiev, instrumental music, organ music, instrumental concert, musical 
intonation
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диева связано с оперной музыкой. Этой 
области творчества посвящены как кри-
тические статьи, так и исследовательские 
работы недавних лет М.В. Базилевич,  
О.С. Кузённой и Н.А. Семешко,  
У.А. Донниковой и Е.А. Богатыревой, 
Е.А. Магницкой, Н.И. Мещеряковой,  
Е.А. Приходовской, Л. Сюй7, в которых 
затрагиваются жанр монооперы и осо-
бенности претворения в нем женских 
образов, а также драматургические зада-
чи в трактовке темы одиночества; лите-
ратурные первоисточники при изучении 
жанровых традиций в комической опере 
композитора («Граф Калиостро») и др.

Подобно интересу к киномузыке, за 
недавнее десятилетие увеличилось число 
работ, посвященных вокальной музыке 
композитора. Вопросам интерпретации 
в музыке поэтического текста; степени 
сочетаемости стихотворной и музыкаль-
ной линий в вокальных сочинениях ком-
позитора; изучению внемузыкальных 
факторов и жанрово-стилистических 
особенностей лирики М. Таривердие-
ва посвящены статьи Н.О. Антоненко,  
Е.Г. Басаргиной и Н.В. Крет, А.А. Дави-
дюка и С.И. Слипакова, Е.А. Зубаревой, 
С.Г. Каневской, Т.Г. Мариупольской,  
Е.Н. Тимофеева и В.А. Власовой,  
О.Л. Старковой8 и других авторов.

В меньшей степени исследована ин-
струментальная и, в том числе, органная 
музыка. Исполнительский интерес к ор-
ганному творчеству композитора также 
связан с Международным конкурсом ор-
ганистов имени Микаэла Таривердиева, 
с 1999 г. проходящим каждые два года  
в Калининграде9. Об интересе музыко-
ведов к этой области наследия компо-
зитора свидетельствуют, например, ана- 
литические характеристики формы Вто- 
рого органного концерта, представлен- 
ные в диссертации А.А. Петровой (2001), 
очерки В.Г. Таривердиевой (2017) о концер-
тах и хоральных прелюдиях, размещенные  
в ее ранее упомянутом труде (Таривер-

диев М., 2017)10, критическая статья  
Н.П. Баландиной о международном кон-
курсе органистов (2005), научная статья 
А.П. Недоспасовой о хоральных прелю-
диях (2018).

Инструментальная музыка М. Тари-
вердиева в отечественном музыкознании 
как прошлого, так и начала нынешнего 
столетия фигурирует лишь отчасти. На-
пример, у И.В. Гребневой в двух статьях, 
посвященных скрипичной музыке XX в.  
(2010а; 2010б), и в докторской диссер-
тации (2011) говорится о Концерте для 
скрипки с оркестром № 1 в ряду произ-
ведений, относящихся к традиционному 
жанровому типу11. Отдельные высказы-
вания об инструментальных концертах 
М. Таривердиева находим в диссертации 
Н.В. Пинтверене (2012), статье Е.А. Фа-
линовой, ранее упомянутой монографии 
А.М. Цукера и его последующих рабо-
тах. Известны статьи Е.Г. Дубатовской  
(о цикле для фортепиано) (2015), Н.В. Хо-
робрых (о принципе концертирования  
в двух скрипичных концертах М. Тари-
вердиева) (2021) и Е.А. Фалиновой (2020) 
о последнем произведении композитора 
(1994) – Трио для скрипки, виолончели  
и фортепиано.

Обозревая панораму инструменталь-
ных произведений М. Таривердиева (при-
ложение), можно сделать вывод о том, что 
данная область музыкального наследия 
развивалась от начала творческого пути 
композитора до самого его завершения. 
В 1950-е гг. М. Таривердиев практически 
одновременно приступает к созданию  
и вокальной, и инструментальной музыки. 

Показательно то, что в академической 
и киномузыке М. Таривердиева объеди-
няющую роль играет интонационный 
строй его сочинений, в особенности, ли-
рическая составляющая. Это наблюдение 
часто можно встретить на страницах ис-
следований. Например, так А.М. Цукер 
высказывается о содержательной стороне 
тематизма в Концерте для голоса с ор-
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кестром (1958): «основные темы-обра-
зы при всем их контрастировании друг 
другу лежат в одной сфере – лирической. 
Композитор достигает большого разно- 
образия градаций, оттенков лирического 
высказывания: от сосредоточенного, по-
груженного в себя размышления до им-
пульсивной, эмоционально взволнован-
ной “речи“» (1985, с. 35).

Размышления в этом ключе появля-
ются в процессе изучения Концерта № 1 
для скрипки с оркестром: «Основой его 
(эмоционального строя. – Н.Х.) являет-
ся лирика – качество доминантное для 
всей музыки Таривердиева – искренняя, 
взволнованная, душевно отзывчивая,  
с множеством всевозможных оттенков  
и градаций: то мягкая и элегичная, то вос-
торженно-экстатичная, то возвышенная 
и гармоничная, то суровая и сдержанная» 
(Цукер А., 1985, с. 274–275).

В.Г. Таривердиева характеризует Вто-
рой концерт для скрипки с оркестром 
следующим образом: «Там, за чертой, за 
deadline “Чернобыля”, за этим mеmento 
more душа еще более одинока, чем во всем 
этом хаосе нынешней, да и всякой види-
мой жизни. Душа острее чувствует и пе-
реживает печаль одиночества. Ту самую 
печаль, которая, однажды зазвучав, стала 
внутренней интонацией, его внутренним 
голосом и способом восприятия мира. Об 
этом – о пути души за чертой – последние 
произведения Микаэла Таривердиева» 
(Таривердиев М., 2017, с. 720).

Лирика в музыке М. Таривердиева не 
находится в пределах того или иного жан-
ра. Речь идет о более масштабном явле-
нии – о лирической интонации как неотъ-
емлемом качестве его авторского письма. 
М. Таривердиева по праву можно назвать 
мелодистом XX в.: «Его музыка узнается 
по начальным интонациям, независи-
мо от жанровой направленности про-
изведения» (Пинтверене Н., 2012, с. 3). 
Применительно к анализу музыкальной 
драматургии в кинематографе 1960-х гг.  

Н.В. Пинтверене пишет о вокальном мо-
нологе, который оказался содержательно 
близким к эстетике «третьего направ-
ления»: «Стремление быть понятным 
побуждает к поиску нового способа вы-
сказывания <…> Особая исповедальная 
манера высказывания, интимная интона-
ция, сложная метафоричная поэзия – это 
то, что не было известно тогда в киному-
зыке» (2012, с. 14–15). 

Следует констатировать отсутствие 
специального исследования, посвящен-
ного инструментальным, в том числе, 
органным сочинениям М. Таривердиева 
в контексте академических жанров XX 
столетия. Помимо демократичности му-
зыкального языка, не раз отмечавшейся  
в исследованиях12, в инструментальных 
концертах наблюдается проявление харак-
терных тенденций отечественной инстру-
ментальной музыки второй половины XX в. 

Важными векторами рассмотрения 
могли бы стать: реализация  принципа 
концертирования, воплощение которого 
доходит у М. Таривердиева до крайних 
проявлений, где на первый план порой 
выдвигается принцип тембровой персо-
нификации или возникает исповедаль-
ность изложения музыкального матери-
ала13; изучение коммуникативных сторон 
инструментальной музыки – диалогич-
ности и монологичности; анализ логи-
ки построения формы, основанной на 
принципе монотематизма и тяготеющей 
к воплощению поэмности; исследование 
средств передачи пребывания во «вневре-
менном» пространстве, «диктующем» свои 
условия организации музыкальной фор-
мы. Отсутствие исследований на данную 
проблематику свидетельствует о необхо-
димости изучения инструментального 
пласта музыки М. Таривердиева – важной 
исторической вехи в развитии концертно-
го жанра последней четверти XX в.

Аналитика инструментальных и орган-
ных сочинений М. Таривердиева видится 
шагом на пути к выявлению внутренних 
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взаимосвязей между произведениями 
разной жанровой направленности. Изу-
чение инструментальной области компо-
зиторского наследия М. Таривердиева от-

крывает перспективы нахождения ответа 
на вопрос об уникальности музыкальной 
интонации композитора и всеобщей уз-
наваемости его музыки.

Композиторское наследие 
М. Таривердиева14

Камерно-вокальная музыка: более 100 
песен и романсов на стихи Р. Ованесяна,  
С. Есенина, А. Исаакяна, У. Шекспира, Б. Гай-
ковича, В. Орлова, В. Маяковского, С. Давы-
довой, С. Гребенникова, Н. Добронравова,  
С. Кирсанова, Л. Мартынова, Б. Ахмадулиной, 
Е. Винокурова, М. Малишевского, Г. Поженя-
на, Е. Евтушенко, Э. Хемингуэя, Л. Ашкена-
зи, А. Вознесенского, М. Цветаевой, М. Лер-
монтова, Р. Рождественского, Б. Пастернака,  
В. Киршона, Д. Самойлова, М. Светлова, а так-
же на стихи средневековых японских поэтов 
(время работы (1951–1986)).

Киномузыка: более 130 работ в кинемато-
графе, начиная с 1957 г. («Человек за бортом», 
режиссеры Э. Абалов, А. Курочкин, А. Саха-
ров, Э. Шенгелая) до 1993 г. («Русский рег-
тайм», режиссер С. Урсуляк).

Опера: «Кто ты?» (1965); «Король-Олень» 
(1969, выход фильма); «Граф Калиостро» 
(1981); «Ожидание» (1982); «Женитьба Фига-
ренко» (1989–1990).

Инструментальная музыка: Восемь мимо-
летностей на народную тему (1953); Девять 
новеллетт (1953); Соната для валторны  
и фортепиано (1954); Полифоническое трио 
для скрипки, виолончели и фортепиано (1957); 
Концерт для голоса с оркестром (1958); 
увертюра «К звездам» (1958); Концерт для 
скрипки с оркестром № 1 (1982); цикл из 24 
пьес для фортепиано «Настроения» (1968); 
Концерт для скрипки с оркестром № 2 (1991); 
Концерт для альта и струнных в романти-
ческом стиле (1993); Трио для фортепиано, 
скрипки и виолончели (1994).

Произведения для органа: концерт для ор-
гана № 1 «Кассандра» (1985); концерт для ор-
гана № 2 «Полифоническая тетрадь» (1987); 
симфония для органа «Чернобыль» (1987); Кон-
церт для органа № 3 (четыре пьесы для органа: 
«Отражения», «Движение», «Хорал», «Прогул-
ка в до-мажоре») (1989), десять хоралов для ор-
гана «Подражание старым мастерам» (1993).

Балет: «Герника», балет в двух актах 
(1984); «Девушка и смерть», балет в двух ак-
тах (1986).

ПРИМЕЧАНИЯ
1 Композитор начал создавать камерно-вокаль-

ные циклы на стихи современных поэтов с 1951 г.
2 Так о нем высказывалась камерная певица 

Зара Долуханова: «Таривердиев – один из самых уз-
наваемых современных композиторов. У него есть 
свой почерк, своя интонация. Я имею в виду инто-
нацию не только в узкомузыкальном смысле слова, 
но и шире – интонацию души, сердца. Это в равной 
степени относится и к его романсам, и к его пес-
ням. И, может быть, в этом кроется главный секрет 
его популярности» (цит. по: (Цукер А., 1985, с. 11)).

3 А.М. Цукеру принадлежит ряд статей критиче-
ского и научного содержания, посвященных творче-
ской личности М. Таривердиева (2014; 2021), произ-
ведениям со словом (1988; 2020) и киномузыке (2003).

4 Также в ряду исследований обобщающего 
плана назовем статью Т.К. Егоровой о композито-
рах-шестидесятниках, в которой также рассматри-
вается музыка М. Таривердиева (2021).

5 См., например, статьи Н.В. Пинтверене Осо-
бенности музыкальной драматургии кинооперы  
М. Таривердиева «Король-олень» // Вестник Ко-
стромского государственного университета  
им. Н.А. Некрасова. 2012. Т. 18, № 1. С. 213–217; Кине-
матограф М. Таривердиева 1960-х гг.: Прорыв в «буду-
щее звуковой фильмы» // Вестник Санкт-Петербург-
ского университета. Серия 15: Искусствоведение. 
2011. Вып. 4. С. 88–96; М. Таривердиев. Семнадцать 
мгновений весны. Музыкальная поэтика детектив-
ного сериала // Вестник Санкт-Петербургского уни-
верситета. Серия 15: Искусствоведение. 2012. Вып. 1.  
С. 74–85; Музыкальная драматургия М. Тариверди-
ева в отечественном кинематографе 1960-х гг. Экс-
перименты и открытия. СПб.: Ленингр. изд-во, 2012. 
24 с.; М. Таривердиев. Фильм «Ольга Сергеевна». 
Драматургическая организация музыкального ма-
териала // Вестник Санкт-Петербургского универ-
ситета. Искусствоведение. 2014. № 1. С. 5–13; и др.

Приложение
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6 См., например, Асташко Т.М. Кинотворчество 
М. Таривердиева в фильме «Семнадцать мгновений 
вес[н]ы» // Проблемы и перспективы современ-
ного музыкального образования. М.: Ритм, 2016.  
С. 36–45; Егорова Т.К. Композиторы-«шестидесят-
ники» и кинематограф: итоги // Музыковедение. 2022.  
№ 3. С. 12–22; Зубарева Е.А. У. Шекспир, М. Та-
ривердиев: Музыка к фильму «Адам женится на 
Еве» // Музыкальный журнал Европейского Се-
вера. 2020. № 1. С. 37–46; Маевская И.В. М. Тари-
вердиев, песня из фильма «Предчувствие любви»: 
Жанрово-стилевой анализ // Культурная жизнь 
Юга России. 2016. № 1. С. 74–79; Мотеюнайте И.В. 
Мгновения штандартенфюрера СС фон Штирлица  
и секунды лауреатов государственной премии 
СССР Р. Рождественского и М. Таривердиева // 
Мгновение как сюжет: Статьи и материалы. Сер. 
«Время как сюжет». Тверь: Изд-во М. Батасовой, 
2017. С. 345–356; Мусиенко В.В. Вокальный мо-
нолог в киномузыке М. Таривердиева // Диалоги 
о культуре и искусстве: Материалы XII Всерос. 
науч.-практ. конф. (с междунар. участием) (12–14 
окт. 2022 г.). Пермь: Перм. гос. ин-т культуры, 2022. 
С. 706–710; Недоспасова А.П. «Времен связующая 
нить». Киномузыка М. Таривердиева в концертных 
программах ансамбля «Insula magica» // Вестник 
музыкальной науки. 2017. № 2. С. 36–43; Новоселова 
М.А. Особенности музыкальной драматургии ки-
нофильма «Ирония судьбы, или с легким паром» //  
Дневник науки. 2020. № 8. С. 1–8; Яшина Ю.С. 
Музыка Микаэла Таривердиева в отечественном 
кинематографе // Армения: Притяжение культу-
ры: Материалы Междунар. науч.-практ. форума  
в рамках «Дней Армении в РФ» и в ознаменование 
Международного десятилетия ООН по сближению 
культур в цикле культурно-образовательной про-
граммы «Культура, объединяющая мир» (22–30 
нояб. 2019 г.) Самара: Самар. гос. ин-т культуры, 
2019. С. 590–600; и др.

7 См., например, Базилевич М.В., Кузённая О.С., 
Семешко Н.А. Опера М.Л. Таривердиева «Граф Ка-
лиостро» как опыт претворения традиций опе-
ра-buffa в XX в. // Вестник музыкальной науки. 
2023. Т. 11, № 1. С. 35–47; Донникова У.А., Богатыре-
ва Е.А. М. Таривердиев. Опера «Граф Калиостро». 
Трактовка литературного первоисточника // Диа-
логи о культуре и искусстве: Материалы XII Всерос. 
науч.-практ. конф. (с междунар. участием) (12–14 
окт. 2022 г.). Пермь: Перм. гос. ин-т культуры, 2022. 
С. 448–452; Магницкая Е.А. От Таривердиева к Мо-
царту. Вечер одноактных опер в камерном музы-
кальном театре имени Б.А. Покровского // Музы-
кант-классик. 2013. № 9-10. С. 12–15; Мещерякова 
Н.И. Музыкальная драматургия женского образа 
в моноопере М. Таривердиева «Ожидание» // Ак-
туальные вопросы современного музыкального 
творчества, исполнительства, образования. Киров: 

Межрегиональный центр инновационных техно-
логий в образовании, 2020. С. 74–77; Приходов-
ская Е.А. Смысловые ареалы одиночества в жанре 
монооперы // Вестник Томского государственного 
университета. Культурология и искусствоведение. 
2016. № 4. С. 117–125; Сюй Л. Драматургические 
особенности монооперы М. Таривердиева «Ожи-
дание» // Музыкальное образование и наука. 2023. 
№ 1. С. 16–19; и др.

8 См., например, Антоненко Н.О. Роль внему-
зыкального фактора в интерпретации вокально-
го произведения (на примере вокального цикла  
М. Таривердиева на стихи Л. Мартынова) // Про-
блемы синтеза в современной музыкальной куль-
туре. Т. 2: Сб. трудов междунар. науч. конф. (11–15 
апр. 2019 г.). Ростов н/Д.: Ростов. гос. консервато-
рия им. С.В. Рахманинова, 2019. С. 351–361; Басар-
гина Е.Г., Крет Н.В. Особенности композиторской 
интерпретации поэтического инварианта в оте-
чественной вокальной музыке второй половины  
ХХ в. // Вестник музыкальной науки. 2023 Т. 11,  
№ 1. С. 80–90; Давидюк А.А., Слипаков С.И. Но-
стальгия как один из ведущих мотивов топоса че-
ловека в совокупном поэтическом тексте «Книги 
песен» Микаэла Таривердиева // Концепт. 2013. Т. 3. 
С. 1516–1520. URL: https://e-koncept.ru/2013/53306.
htm (дата обращения: 08.01.2024); Зубарева Е.А. 
Цикл М. Таривердиева на стихи Е. Винокурова: 
Музыкально-поэтический диссонанс // Исследо-
вания молодых музыковедов. 2020. № 6. С. 59–68; 
Зубарева Е.А. «Сонеты Шекспира» Микаэла Тари-
вердиева: между И.С. Бахом и Ф. Леем // Исследо-
вания молодых музыковедов: Сб. ст. по материалам  
Х Междунар. науч. конф. (11–12 апр. 2012).  
М.: Пробел–2000, 2017. С. 41–48; Каневская С.Г. Ро-
мансы М. Таривердиева на стихи поэтов серебря-
ного века в контексте эпохи // Искусство и наука 
третьего тысячелетия: Материалы X Междунар. 
науч.-творч. конф. (15–16 нояб. 2021 г.). Симфе-
рополь: Антиква, 2021. С. 38–42; Мариупольская  
Т.Г. Микаэл Таривердиев. Штрихи к портрету 
композитора // Проблемы и перспективы совре-
менного музыкального образования: Материалы 
Междунар. науч.-практ. конф. в рамках Междунар. 
фестиваля-конкурса, посвящ. году российского 
кино (19.12.2016 г.). М.: Ритм, 2016. С. 30–36; Тимо-
феева Е.Н., Власова В.А. Музыковедческий обзор 
произведения «Мне нравится, что вы больны не 
мной» (музыка М. Таривердиева, слова М. Цвета-
евой) // Вестник Чувашского государственного ин-
ститута культуры и искусств. 2022. № 17. С. 72–78; 
Старкова О.Л. Жанрово-стилистические особен-
ности вокальной лирики М. Таривердиева // Му-
зыковедение в XXI веке: Теория, история, испол-
нительство: Сб. материалов V Всерос. науч.-практ. 
конф. (20 марта 2023 г.). Краснодар: Краснодар. гос. 
ин-т культуры, 2023. С. 220–225 и др.
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9 Международный конкурс органистов име-
ни Микаэла Таривердиева. URL: https://www.
organcompetition.ru/ (дата обращения: 12.12.2023 г.). 

10 См. главу «Quo vadis?» (с. 655–686).
11 И.В Гребнева пишет: «Немало концертов, 

созданных в последние три десятилетия, не гово-
ря уже о сочинениях предшествующего периода, 
сохраняют все черты традиционного концертного 
цикла. В их числе произведения Г. Гореловой (1979),  
А. Петрова (1980), Л. Вишкарева (1981), М. Та-
ривердиева (1981), Э. Тамберга (1981), Л. Бала-
ды (1982, Концерт № 1), Т. Кёриса (Концерт № 1, 
1985), Ф. Гласса (1987), Н. Море (1988), А. Алми-

ла (1989), Дж. Адамса (1993), Э. Альберга (2001),  
С. Лиллебьерки (2001), С. Клейберга (2005), Т. Лан-
сино (2005), Х. Лопеса Марина (Концерт № 1, 2006)» 
(Гребнева И., 2010а, с. 163).

12 «В концерте ясно ощущается присущая Тари-
вердиеву направленность на самую широкую слуша-
тельскую аудиторию, демократизм, проявляющийся, 
прежде всего, в опоре на жанровые и, в первую оче-
редь, песенные истоки» (Цукер А., 1985, с. 275).

13 Об этом см. также: (Хоробрых Н., 2021).
14 Сочинения, выделенные курсивом, на сегод-

няшний день подробно в отечественном музы-
кознании не изучены.
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