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Аннотация. В статье рассматриваются методы «психомузыкознания», реализующие герменевтически- 
интерпретативную стратегию понимания музыкальных смыслов, – синестетический и архетипический. 
Поставлена цель – рассмотреть их соотношение и выявить элементы интеграции в процессе интерпрета-
ции музыкальных текстов. Отмечается связь синестезий и архетипов с глубинным невербальным дологи-
ческим мышлением и с эйдосами как первичными принципами в платоновской традиции. Подчеркивается 
различие в специфике предмета каждого из методов. Направленность межчувственного ассоциирования 
в синестетическом подходе на фактурно-фонический уровень текста создает фиксирование интрамузы-
кальной семантики. Близость же архетипического метода к теории музыкального содержания выявляет 
экстрамузыкальную семантику музыкальных образов. Вместе с тем в статье прослеживаются некоторые 
пути интеграции двух методов в процессе музыкального анализа. Показано, что в синестетической ин-
терпретации музыкальных текстов, реализующей герменевтические принципы Г. Гадамера (составление 
проективной синестетической модели творчества композитора, процедуры межчувственной фиксации 
музыкального звучания в произведениях К. Дебюсси, И. Стравинского, О. Мессиана), присутствует ар-
хетипическая составляющая. Продемонстрированы описанные в музыковедческих работах многообраз-
ные способы участия межчувственных ассоциаций в применении архетипического метода: установление 
архетипических метасюжетов, анализ семантики ситуационных, коммуникативных, природных архети-
пов. В качестве наиболее показательных примеров приводится фиксация глубинных межмодальностных 
координат музыкально-языковых средств воплощения архетипических образов – ладовых и фактурных 
архетипов. Сделан вывод, что интеграция двух герменевтически-интерпретативных методов обозначает 
возможные векторы дальнейшего развития музыкальной науки.
Ключевые слова: герменевтически-интерпретативное направление, синестетический, архетипический 
методы, интеграция
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SYNESTHETIC AND ARCHETYPAL METHODS 
IN MUSICOLOGY: CORRELATION AND INTEGRATION
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Abstract. The article discusses the methods of “psychomusicology” that implement a hermeneutical-interpretative 
strategy for understanding musical meanings, synesthetic and archetypal. The aim is to consider their relationship 
and identify the elements of integration in the process of interpreting musical texts. The connection of synesthesia 
and archetypes with deep nonverbal logical thinking and with eidos as primary principles in the Platonic tradition 
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На современном этапе развития музы-
кознания расширяется спектр поиска все 
более эффективных способов изучения 
музыкальных феноменов. Неустойчивый, 
вероятностный музыкальный смысл,  
с трудом поддающийся вербальной фик-
сации, в аналитической научной стра-
тегии приобретает, посредством струк-
турно-семантических и когнитивистских 
подходов, относительно строгие очерта-
ния. Для другой же исследовательской 
стратегии – герменевтической – прио-
ритетной задачей является не однознач-
ность суждений в соответствии с кри-
териями точных наук, а обнаружение 
глубинных интенций, «питающих» собой 
музыкальный смысл.

Герменевтический тип исследова-
тельской рефлексии, в соответствии со 
спецификой лежащей в его основе науки 
о понимании текстов, иначе именуется 
интерпретативным. Он объединяет по-
нимание-толкование как раскрытие по-
таенных сторон смысла в разных иссле-
довательских подходах. В музыковедении 
на смену возникшей в начале ХХ в. гер-
меневтике аффекта, практикующей разъ-
яснение музыкального языка с помощью 
поэтических ассоциаций (Г. Кречмар,  
А. Шеринг), приходят методы «психому-
зыкознания» (В. Медушевский). Герме-
невтическая проблематика реализуется  

в таких подходах, как психосемантиче-
ский, психолингвистический, психобио-
графический. Среди них своеобразное 
решение проблемы понимания музы-
кального смысла содержится в двух пси-
хологических методах – синестетическом 
и архетипическом. 

Музыкальная синестетика как метод 
раскрытия межчувственных связей ау-
диального звучания с другими модаль-
ностями восприятия (визуальной и так-
тильно-кинестетической) постепенно 
приобретает вес в музыкознании. Не-
сколько менее востребован метод, осно-
ванный на привлечении к музыкальному 
анализу первичных образов-архетипов, 
хотя в последнее время заметна и его 
актуализация. Поскольку указанные ме-
тоды раскрывают своеобразные позна-
вательные грани музыкальных образов, 
выполняя, в то же время, задачу обна-
ружения скрытых смыслов, считаем це-
лесообразным поставить в статье цель – 
рассмотреть их соотношение и выявить 
элементы интеграции в процессе интер-
претации музыкальных текстов.

При обращении к истокам обозначен-
ных методов определяется общая сфера 
их происхождения – раннее дологическое 
мышление. Дологическое или пралогиче-
ское мышление, в отличие от логико-по-
нятийного, как правило, характеризуется 

is noted. The difference in the specifics of the subject of each method is emphasized. The orientation of intersensual 
association in the synesthetic approach to the textural-phonic level of the text creates the fixation of intramusical 
semantics. The proximity of the archetypal method to the theory of musical content reveals the extra-musical 
semantics of musical images. At the same time, the article traces some ways of integrating the two methods in the 
process of musical analysis. It is shown that there is an archetypal component in the synesthetic interpretation 
of musical texts, which implements the hermeneutic principles of G. Gadamer (compilation of a projective 
synesthetic model of the composer's work, procedures for the intersensible fixation of musical sound in the works 
of K. Debussy, I. Stravinsky, O. Messiaen). The diverse ways described in musicological works of the participation 
of intersensual associations in the application of the archetypal method are demonstrated: the establishment of 
archetypal meta-plots, the analysis of the semantics of situational, communicative, natural archetypes. As the most 
illustrative examples, the fixation of deep intermodality coordinates of musical and linguistic means of embodying 
archetypal images – fret and textured archetypes is given. It is concluded that the integration of two hermeneutical-
interpretative methods indicates possible vectors for the further development of musical science.
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целостностью, первичной нерасчленен-
ностью, синкретичностью. В формах 
«внутренней речи» оно сохраняется и на 
более поздних стадиях развития культу-
ры. Синестезия как своеобразное пере-
сечение модальностей восприятия мира, 
«слиянность образов, апеллирующая  
к самым разнообразным чувствам» (Эй-
зенштейн С., 1968, с. 310), в современных 
исследованиях трактуется как сложный 
эволюционный феномен символизации  
и метафоризации, а не возвращение  
к примитивной матрице первоначальной 
недифференцированности ощущений. 
Тем не менее, синкретические истоки 
межмодальных скрещиваний общепри-
знаны. В музыкальной синестетике они 
подтверждаются близостью музыкально-
го мышления к невербальной внутренней 
речи и целостностью, полимодальностью 
энергетики, создающей внутреннюю си-
нестезийность музыкального звучания.  

Еще более органично связаны с доло-
гическим мышлением первичные пат-
терны бессознательного опыта человека, 
названные К. Юнгом архетипами. Обна-
руживаемые в личном и коллективном 
бессознательном «априорные формы 
человеческой психики» являются носи-
телями глубинного архаического подсо-
знательно-интуитивного мышления. Как 
непроявленные символические матри-
цы, архетипы становятся в художествен-
ном творчестве и, в том числе, в музыке, 
ядром конкретно-исторических образов, 
но сохраняют незримую связь с породив-
шим их дологическим мышлением. По-
скольку архетипы «заряжены» энергией 
коллективного бессознательного, «гово-
рящий архетипами… пленяет и покоряет, 
он поднимает описываемое им из одно-
кратности в сферу вездесущего», – писал 
К. Юнг (1992, с. 118).

Добавим, что показательным аргу-
ментом сопоставления синестетического  
и архетипического мышления может быть 
их близость к эйдосам в платоновской 

традиции, отмечаемая исследователями. 
Для музыкальной синестетики значима 
трактовка Б. Галеевым основанных на си-
нестезии зрительных образов в современ-
ной светомузыке как платоновских эйдо-
сов, в своей бестелесности и эфемерности 
приближающихся к музыкальным обра-
зам (Галеев Б., 1995, с. 79). Беспредметная 
игра светоцвета на экране и в компью-
терной анимации, создавая визуальный 
аналог невербальным музыкальным об-
разам, отсылает восприятие к общим меж- 
модальностным паттернам или единым 
первопринципам.  В то же время подчер-
кнем, что эйдосы Платона как первичные 
ментальные формы, отражающие фунда-
ментальные характеристики явлений, а не 
их специфические черты, в истории куль-
туры издавна трактовались как архетипы. 
Врожденные матрицы, доставшиеся от 
прежних поколений и обладающие универ-
сальностью, изучали неоплатоники, хри-
стианские мыслители, представители эпохи 
Просвещения, философы романтизма.

Фиксируя общность истоков рассмат- 
риваемых методов, вместе с тем необхо-
димо обратить внимание на специфику 
предмета каждого из них.

Синестетический метод, применя-
ясь в анализе-интерпретации различных 
уровней музыкальных текстов (фактур-
но-фонического, структурно-компози-
ционного, интонационно-драматурги-
ческого), в первую очередь направлен 
на фонический уровень, позволяющий 
выявить энергетику чувственно-смысло-
вого «поля» музыкального звучания. На 
фактурно-фоническом уровне регистри-
руются интерсенсорные характеристики 
(звучание плотное, тяжелое, разрежен-
ное, невесомое, прохладное, бархатное, 
блеклое, блестящее, серебристое и т.п.), 
компенсирующие беспредметность му-
зыкальных образов. На композиционном  
и интонационно-драматургическом уров-
нях межчувственные ассоциации присое-
диняются к решению структурных, жан-
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рово-стилистических и концептуальных 
задач. Не претендуя на ведущую роль  
в интерпретации музыкальных текстов, 
тем не менее, синестетический подход 
позволяет постичь через телесно-пер-
цептивную межчувственную природу му-
зыкального звучания внутренние духов-
ные интенции музыкального смысла. 

Несколько иные задачи выполняет ар-
хетипический метод. Неслучайно он бо-
лее близок не феноменологическому срезу 
интерпретации, а музыкальной семанти-
ке и теории музыкального содержания.  
В то время как синестезии компенсируют 
беспредметность музыкальных образов 
изнутри – посредством присущей полимо-
дальному музыкальному звучанию инт- 
рамузыкальной семантики, – обращение 
к архетипам позволяет установить экс-
трамузыкальную семантику музыкаль-
ных образов. Природные архетипы (вода, 
огонь, звездное небо), персонажные пра-
образы (воин, мудрый старец, мать, дитя), 
ситуационные (рождение, смерть, поте-
рянная любовь) становятся вектором, на-
правляющим восприятие музыкального 
смысла к первичным матрицам и, в то же 
время, «достраивают» недостающие  свя-
зи музыкальных образов с реальностью 
на содержательном уровне.

При этом и синестетический метод, 
вскрывающий глубинную «телесность» 
музыкального звучания, и архетипиче-
ский, устанавливающий связи музыкаль-
ных образов со скрытыми в бессознатель-
ном непроявленными символическими 
матрицами, не претендуют на точность  
и научную однозначность. Они призваны 
направить исследователя на поиски по-
тенциальных импульсов для уточнения 
невербальных музыкальных смыслов.

Исходя из изложенного, считаем воз-
можным проследить некоторые пути ин-
теграции двух методов в процессе интер-
претации музыкальных текстов.

Синестетический подход в музыкозна-
нии позиционируется как тактический, 

дополняющий основные методы анализа. 
В музыкальной синестетике апробирован 
метод синестетической интерпретации 
музыкальных текстов, в общих чертах 
соответствующий принципам герменев-
тики Г.Г. Гадамера. Наряду с другими под-
ходами, данный метод может включать  
в себя и архетипическую составляющую.

Так, герменевтический принцип пред-
понимания (Гадамер Г., 1991, с. 76) положен 
в основу синестетической проективной 
модели творчества композиторов, сфор-
мированной на основе модели сознания 
В. Налимова. В шестиуровневой синесте-
тической модели ведущим уровнем явля-
ется телесно-перцептивный, на котором 
прослеживается, среди других компонен-
тов, роль межчувственных связей. В част-
ности, для первичного сенсорного уровня 
модели творчества К. Дебюсси характерно 
преобладание глубинных интероцептив-
ных ощущений (дыхания, вибрационной 
чувствительности), соощущений зву-
ка и цветосвета. Телесно-перцептивный 
уровень в синестетической проективной 
модели творчества Дебюсси пронизы-
вает собой остальные (мышление, пред-
мышление, метауровень) и, в том числе 
связан с архетипическими уровнями лич-
ного и коллективного бессознательного. 
Проективная модель как воплощение 
предпонимания фиксирует роль в твор-
честве Дебюсси природных архетипов 
коллективного бессознательного – воды 
и звездного неба и особое значение моря 
как архетипического образа личного бес-
сознательного («Море всем нам мать!»), 
ставшего первичным импульсом для мно-
гих произведений композитора1.

Архетипические образы присутствуют 
и в процедурах синестетической интер-
претации музыкальных текстов, частич-
но соответствующих этапам герменевти-
ческого круга понимания Г. Гадамера (1991, 
с. 72). Герменевтический круг реализует 
процесс перехода от интуитивно-эмо-
ционального «схватывания» целостного 
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смысла явления к его уточнению, детали-
зации, а затем – возвращения к прояснен-
ному целому. В музыкальной синестетике 
его первый этап составляет процедура 
создания визуального гештальта музы-
кальной образности целого произведения 
или его фрагмента. Визуальный гештальт 
продуцируется фактурно-фоническим 
уровнем музыкального текста и выполня-
ется исследователем или эксперименталь-
ной группой посредством беспредметно-
го фиксирования музыкального звучания 
цветом, линиями или символическими 
элементами и реализует комплексную си-
нестезию «музыкальное пространство»2.

Такой пространственный образ «По-
ганого пляса Кащеева царства» из балета  
И. Стравинского «Жар-птица» описан 
автором статьи (Коляденко Н., 2015,  
с. 41–42). Красочно-графическое от-
ражение координат огромной, гул-
ко-грохочущей, угрожающей звуко-
пространственной массы, вызывающей 
тактильно-температурные ощущения 
жара и горения, схватывает «общий 
эмоциональный знак» беспредметного 
музыкального смысла. Конкретизацию 
его семантики может создать не внеш-
няя сюжетная соотнесенность с образом 
Кащея, а связь с глубинным природным 
архетипическим образом огня, косвенно 
зафиксированным и в названии балета. 
В соответствии с таким архетипическим 
вектором осуществляются дальнейшие 
этапы синестетического метода интер-
претации, уточняющие смысл образа  
и расширяющие его контекст.

Так же как первый, второй этап гер-
меневтического круга синестетической 
интерпретации музыкальных текстов ре-
ализует процедуры фиксации глубинных 
истоков смысла музыкальных образов. 
Но на этом этапе значимость приобрета-
ет переход от целого к деталям – состав-
ление таблиц синестетического мар-
кирования компонентов музыкального 
звучания (визуальных, кинестетических 

параметров и координат звукопространст- 
венной среды).

Эти координаты могут также регист- 
рировать связь с установленным архе-
типическим образом. Например, в пьесе 
«Рыбы» из цикла К. Штокхаузена «Зна-
ки Зодиака» для кларнета и фортепиано 
заявленной генетической программой 
одного из самых интуитивно-мистиче-
ских астрологических знаков является 
архетип воды. Ему соответствуют кон-
тинуальность и спонтанность, идущие 
от водного архетипа, выраженные изощ-
ренным интонационно-ритмическим ри-
сунком скользящего, струящегося, гори-
зонтально-длящегося движения. Однако, 
поскольку для синестетической интер-
претации важна фиксация фактурно-фо-
нического уровня текста, роль межмо-
дального маркирования особым образом 
проявляется при смене исполнительско-
го варианта прочтения пьесы. Соответ-
ственно, иные межчувственные маркеры 
позволяют скорректировать подспудное 
присутствие, наряду с архетипом водной 
стихии, и другого архетипа. Так, в ис-
полнительском варианте композиции 
Штокхаузена для виолончели и органа 
синестетическое маркирование визуаль-
ных координат привносит в арабесочную 
созерцательность архетипического обра-
за воды визуальные и гравитационные 
витражные эффекты замедленного ста-
тичного вспыхивания световых бликов.  
В таком варианте, инициированном зву-
чанием сияюще высокого регистра ор-
гана, динамическая текучесть архетипа 
воды дополняется надвременными смыс-
ловыми нюансами архетипа течения вре-
мени-вечности.

Отметим, что на следующих эта-
пах синестетической интерпретации, 
где осуществляется возврат от деталей  
к уточненному целому, межчувственные 
ассоциации частично сохраняют свое 
значение, корректируя анализ компози-
ционных закономерностей или интона-
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ционно-драматургических процессов,  
и в некоторых случаях сохраняя глубин-
ную связь с архетипами.

Если же сконцентрировать внимание 
на собственно архетипическом методе,  
в таком случае интеграция его с синес- 
тетическим принимает иные формы  
и может быть прослежена в различных 
аспектах в соответствии с поставленны-
ми задачами. Наиболее органично вписы-
вается архетипический подход в теорию 
музыкального содержания. В этом пла-
не показательна работа Ю. Петрушевич, 
рассматривающей в операх Н. Римско-
го-Корсакова такие уровни проявления 
первообразов, как архетипический ме-
тасюжет (миф о Деметре и Персефоне), 
ряд архетипических образов-мифологем 
(Дева, Мать, Тень, Анимус, Мудрый ста-
рец) (2008, с. 4–5). При этом, хотя автор 
не применяет синестетическую термино-
логию, можно найти косвенные признаки 
обращения к межчувственным ассоци-
ациям в тех случаях, когда идет речь об 
архетипе мифологического пространства, 
о живописно-картинном симфонизме  
в драматургии опер Римского-Корсакова 
и, особенно, о «холодном» и «теплом» ин-
тонационных комплексах в воплощении 
«двоемирия» или об идее «блестящей, за-
стылой красоты» в раскрытии архетипа 
Анимы в вариантах образа Персефоны.

Безусловно значимы для теории му-
зыкального содержания и музыкальной 
семантики работы Н. Вербы, в частности, 
ее исследование архетипа «морской девы» 
как «персонификации водной стихии», 
«программы, части коллективного бес-
сознательного, продуцирующей возник-
новение особых образов, мотивов» (2021, 
с. 9, 12). Продуктивным видится предло-
женный исследователем метод анализа 
архетипических образов, включающий 
такие этапы, как обнаружение панорамы 
музыкальных произведений с архетипи-
ческими образами; осмысление архети-
пического образа в ретроспективе (исто-

ки в мифологии и фольклоре); выявление 
неизменных и изменяемых сем образов, 
взаимодействий в системе архетипиче-
ских образов. Последний этап – анализ 
средств запечатления архетипических 
образов – содержит указание на герме-
невтическую методологию, не адресуясь  
к синестетике. Между тем очевидно эф-
фективное применение межчувственного 
ассоциирования в раскрытии «колдов-
ской сущности» морской девы (Унди-
ны, русалки), ее способности «завлечь»  
«в круговой полон», посредством анализа 
«круговых и замкнутых мотивов» и фраз 
закругленного характера, являющих со-
бой «графическое изображение круга» 
(Верба Н., 2021, с. 22).

Отдельную область составляет теория 
коммуникативных архетипов Д. Кирнар-
ской, оказавшая влияние не только на му-
зыкознание, но и на разработки в области 
музыкальной терапии. Показательно, что 
уже в формулировке коммуникативных 
архетипов как универсальных знаков, 
символизирующих определенные соци-
альные отношения и роли, содержится 
указание на связи звуковой и других мо-
дальностей восприятия. По мнению ис-
следователя, коммуникативные архетипы 
создают эмоциональный образ процесса 
общения, «имеющий интермодальный ха-
рактер – зрительный, моторно-двигатель-
ный и слуховой, где все эти модальности 
пребывают в нерасторжимом единстве» 
(Кирнарская Д., 2004, с. 78). Тем более от-
четливо выступают интерсенсорные па-
раллели при характеристике каждого из 
четырех коммуникативных архетипов.

Так, архетип призыва – побуждающий 
импульс, вдохновляющий знак – характе-
ризуется моторно-пластическими ассо-
циациями с призывными жестами (же-
стовыми «выкриками»), размашистыми  
и крепкими прыжками и ударами. Ар-
хетип игры, характерный для празднич-
но-игровых ситуаций с нивелированием 
социальных ролей, раскрывается в мотор-
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но-пластическом плане через скользящие 
линии, тяготение к кругообразным, замк- 
нутым движениям, бег, полет. Для во-
площения архетипа медитации характер-
ны бесконечное блуждание, колебание, 
качание, маятникообразное движение. 
Фигура же архетипа прошения, связан-
ная с мольбой и молитвой о пощаде, по 
зрительно-пространственному рисунку 
и моторно-пластическому наполнению 
напоминает фигуру поклона, гибкого ни-
спадающего жеста (Кирнарская Д., 2004, 
с. 78–83). 

Вслед за Д. Кирнарской, архетипы 
поклона, прошения и медитации рас-
сматривает И. Кладова, обращаясь  
к «Всенощному бдению» С. Рахманинова.  
В архетипических образах-символах она 
выявляет их сакральный смысл и при-
надлежность к центральному архетипу 
времени-вечности. В частности, комму-
никативные и символические свойства 
архетипического образа глубокого пок- 
лона в молитвопении «Приидите, покло-
нимся», как пишет автор, раскрываются 
в мелодическом рисунке телесно-пласти-
чески, в форме разомкнутого полукруга, 
волны (Кладова И., 2023, с. 164). 

В последнее время становится ощути-
мым участие архетипического подхода, 
подкрепленного элементами межчув-
ственных параллелей, не только в содер-
жательном аспекте анализа, но и в ин-
терпретации упомянутых трех уровней 
музыкальных текстов.

В трактовке структурно-композици-
онного уровня внимания заслуживает 
раскрытие В. Апрелевой специфики мо-
дели «стационарного времени» в «неклас-
сических» музыкальных формах начала  
ХХ в. как реализации архетипа Самости. 
«Самость осуществления личности… 
всегда выход из временного потока, углуб- 
ление, сосредоточенность, погружение  
в мгновение-Вечность», – пишет исследо-
ватель и считает, что в музыке К. Дебюсси 
и А. Скрябина она воплощается в фор-

ме-состоянии, кристалле, вращающемся 
в пространстве. Это – «мгновение, выде-
ленное из временного потока, длящееся 
состояние, которое вводит в вечность» 
(Апрелева В., 1999, с. 29). Как можно за-
метить, в межчувственном аспекте идея 
стационарного времени как Самости 
воплощена посредством свойственной 
композиционному уровню комплексной 
синестезии «пространство-время» и ви-
зуализации музыкальной формы в образе 
вращающегося кристалла.

В качестве примера интеграции синес- 
тетического и архетипического мето-
дов на интонационно-драматургическом 
уровне считаем правомерным упомянуть 
опыт автора статьи. Как и в создании ви-
зуального гештальта «Поганого пляса» из 
балета И. Стравинского, в «Ритмических 
этюдах» О. Мессиана привлекается архе-
тип огня, но в данном случае он тракту-
ется как ядро протоинтонации (термин 
В. Медушевского), являющейся стержнем 
интонационного процесса. В четвертом 
этюде «Огненный остров-2» глубинный 
архетипический образ огня «втягивает-
ся» в смысловой диапазон становящейся 
инвариантной протоинтонации. Кон-
стантная терцовая восходящая интона-
ция находится внутри быстрого одно-
родного фонового движения восьмыми 
длительностями, создающего эффект 
ровного горения. Фоновый тематизм пье-
сы как суммарная синкретическая «аура» 
полимодальных смыслов характеризует-
ся посредством синестетических нюан-
сов, раскрывающих энергию мерцающих 
точками звуковых полос, переходящих  
в резкую вспышку обрушивающегося 
«звукового вещества» (Коляденко Н., 
2015, с. 82). Архетипический же образ не 
только участвует в интонационном раз-
витии в «Ритмических этюдах», но и, за-
мещая неорганичную для музыкальных 
образов предметность, хранит генетиче-
кую память о глубинах, таящихся в кол-
лективном бессознательном.
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В дополнение к аспекту интеграции 
двух методов на интонационном уровне 
стоит упомянуть примеры их взаимодей-
ствия в трактовке неразрывно связан-
ных с интонацией музыкально-языковых 
средств.

Так, В. Апрелева, говоря об ощущении 
в самом движении музыки мощного вли-
яния глубинных архетипических струк-
тур, трактует как «модель вселенского по-
рядка», «универсальный первоэлемент» 
музыкальный ритм. Архетипическим же 
ядром, символизирующим все формы 
ритмического возвращения и периодич-
ности – плавные и внезапные, простые  
и сложные – она считает визуально-пла-
стический рисунок волны: «Рисунок 
волны бесконечен, его эквивалент – это 
циклические круговые движения… сим-
вол спирали, круга, сферы» (Апрелева В., 
1999, с. 39).

Не менее тесная связь двух методов 
обнаруживается в трактовке исследова-
телями музыкально-языковой категории 
лада. Неразрывное единство ладового 
компонента с интонационным характер-
но для синкретических модальных форм 
музыкального мышления. Поэтому К. Ле-
ман, сопоставляя древнегреческие моду-
сы, звуковую структуру индийской раги  
и грегорианский хорал, считает очевид-
ным, что «первичные концепты музы-
кальных модусов являются ничем иным, 
как музыкальной манифестацией юн-
говских архетипов коллективного бес-
сознательного» (Lehman С., 2000, S. 243). 
Межчувственная же природа модусов 
подтверждается исследователем не толь-
ко их цветовыми характеристиками, но 
и объемными визуальными изображени-
ями на капителях средневековой церкви 
(Lehman С., 2000, S. 239, 247).

Интерес представляет трактовка  
Е. Алкон трихорда в кварте как ладово-
го архетипа. В русле нового направления 
«биомузыкознания» автор исследует ри-
туальное происхождение данного зву-

кового комплекса и его связь с коллек-
тивным бессознательным. Анализируя  
бинарную асимметрию трихорда в кварте, 
Е. Алкон называет его «формулой жизни», 
фиксируя связь этого «живого вещества  
музыки» со структурой биологической 
клетки, и применяет такие тактильно-ки-
нестетические ассоциации, как «эластич-
ность», «растянутость» составляющих его 
интервалов и т.п. (2015, с. 31, 33).

Наконец, в завершение обзора инте-
грации двух методов в интерпретации 
музыкальных текстов вернемся к фактур-
но-фоническому уровню, который, как 
уже подчеркивалось, содержит наиболее 
веские основания для межчувственного 
ассоциирования и, подкрепляя своими 
данными архетипический анализ, по-
могает вскрыть не экстрамузыкальные,  
а интрамузыкальные смыслы. 

Показательным образцом такого под-
хода является работа В. Будникова, про-
ецирующего на фортепианный испол-
нительский процесс теорию архетипов  
и исследующего глубинный синестети-
ческий механизм тембральности му-
зыкальной фактуры. Установленные  
в произведениях Н. Метнера четыре вида 
фактуры автор обозначает именами ар-
хетипов и рассматривает с привлечением 
проприоцептивных (глубинных) соощу-
щений. Aqua-фактура, ассоциирующаяся  
с текучестью, струистостью воды, соеди-
няется, благодаря сенсорным взаимодей-
ствиям, с ощущениями вестибулярной 
невесомости и скользящих движений 
в исполнительском аппарате пианиста. 
Terra-фактура с ее земной гравитаци-
онной устойчивостью сопровождается 
«сухой» тембральностью и дробными 
стаккатными тактильными ощущениями. 
Aero-фактура, воплощающая полетность 
стихии воздуха, фиксируется созданием 
иллюзорности атмосферы с применени-
ем «мерцающих» мелизмов. В анализе 
же Ignis-фактуры на первый план вы-
ступает не собственно стихия горения, 
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а выражение другой ипостаси архетипа 
огня – «пламенеющего творческого духа». 
Напряжение «огня души» воплощается 
посредством создания антигравитации, 
возносящей «аэродинамической тяги», 
высвобождения энергии от «трения» 
фактурных линий (Будников В. 2020,  
с. 21–23)3. Привлечение проприоцептив-
ных синестезий в анализе фортепианной 
фактуры, базирующейся на архетипиче-
ских представлениях, способствует ис-
полнительской передаче глубинных смыс-
лов музыкальных образов композитора.

Таким образом, рассмотренные в ста-
тье разнообразные варианты интеграции 
двух методов, как полагаем, свидетель-
ствуют о том, что они взаимно обогаща-
ют свои возможности. Архетипический 
метод расширяет спектр музыкальной 
образности, втягивая в орбиту анализа 

на содержательном и текстовом уровнях 
символические паттерны коллективного 
опыта человечества. Синестетическая же 
интерпретация, распространяющаяся от 
интермодальных пересечений звуковых, 
визуальных и кинестетических коорди-
нат до проприоцептивных ощущений, 
фиксирует глубинную полимодальную 
энергетику архетипических образов, фор-
мирующуюся в сенсорной сфере. Будучи 
показательным воплощением в «психо-
музыкознании» невербального характера 
музыкального мышления, оба метода реа-
лизуют герменевтически-интерпретатив-
ную стратегию. Не вступая в конфрон-
тацию с классической аналитической 
познавательной парадигмой и дополняя 
ее, они обозначают возможные векто-
ры дальнейшего развития музыкальной  
науки.

ПРИМЕЧАНИЯ
1 См. подробное описание проективной модели 

(Коляденко Н., 2015, с. 51–55).
2 Как известно, подобный визуальный гештальт 

как целостный симультанный образ увидел В. Мо-
царт на этапе сочинения симфонии «Юпитер».

3 В. Будников также анализирует синестетиче-
ские признаки пятого природного праобраза в про-
изведениях Н. Метнера – архетипа Animus, пред-
ставляющего высшую форму человеческого духа 
(сознания) (2020, с. 24).
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