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Аннотация. За полтора столетия скрипичное искусство в Китае прошло стремительный путь развития от 
первого знакомства с инструментом до выдвижения на мировую сцену целой плеяды китайских исполни-
телей-виртуозов. Процесс освоения скрипки не отличался ровностью и переживал периоды форсирова-
ния и застоя, что было обусловлено различными историческими и социокультурными обстоятельствами, 
которые сформировали особый профиль китайского скрипичного искусства, в том числе в образователь-
ном аспекте. Весьма репрезентативным в его характеристике становится понятие «китаизация», вот уже 
на протяжении почти столетия прочно входящее в научный обиход и отражающее взаимонаправленный 
процесс усвоения западного академического опыта и, переосмыслив и обогатив его национальными 
чертами и ценностями, трансляции лучших достижений китайского скрипичного искусства (компози-
торского, исполнительского) в мировом культурном пространстве. Профессиональное образование яв-
ляется одним из фундаментальных факторов в развитии скрипичной музыки в Китае, между тем в этой 
области обнаруживаются проблемы, которые обозначаются в статье. Анализ исторических особенностей 
скрипичного образования в Китае, а также ныне распространенных образовательных моделей и систем 
приводит к выводам о необходимости преодоления тотального доминирования западной музыкальной 
культуры и усиления процессов китаизации скрипки.
Ключевые слова: китаизация скрипки, скрипичное образование, скрипка в Китае, высшее музыкальное 
образование, национальный скрипичный репертуар
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Abstract. For a century and a half, the violin art in China has gone through a rapid development path from the 
first acquaintance with the instrument to the advancement of a whole galaxy of Chinese virtuoso performers on 
the world stage. The process of mastering the violin was not smooth and experienced periods of acceleration 
and stagnation, which was due to various historical and socio-cultural circumstances that formed a special 
profile of Chinese violin art, including in the educational aspect. The concept of “Sinification” has become very 
representative in its characterization, which has been firmly in scientific use for almost a century and reflects the 
mutually directed process of assimilation of Western academic experience and, rethinking and enriching it with 
national features and values, broadcasting the best achievements of Chinese violin art (composing, performing) 
in the world cultural space. Vocational education is one of the fundamental factors in the development of violin 
music in China, meanwhile, a number of problems are found in this area, which are outlined in the article. An 
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analysis of the historical features of violin education in China, as well as the currently widespread educational 
models and systems, leads to conclusions about the need to overcome the total dominance of Western musical 
culture and strengthen the processes of Sinification of the violin.
Keywords: sinification of the violin, violin education, violin in China, higher musical education, national violin 
repertoire
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Траектория развития скрипичного ис-
кусства в Китае простирается с запада на 
восток и представляет собой процесс ос-
воения инструмента от узкого круга про-
фессионалов к широким массам, от зару-
бежных педагогов и их первых китайских 
учеников к культивированию местных 
талантов и формированию исполнитель-
ских и педагогических школ. Судьба скри-
пичного искусства в различных аспектах –  
исполнительском, композиторском –  
в своих этапах и характеристиках нахо-
дит отражение в понятии «китаизация», 
получившем широкое распространение 
в мировой научной литературе. В Китае 
термин 中国化 прочно вошел в науч-
ный обиход к середине 1930-х гг. благо-
даря работам Чэнь Вэйши о китаизации 
идей марксизма, Чжань Шэньфу – науки,  
Ай Сицы – философии, Лю Цы – культуры1.

В русскоязычной литературе тер-
мин «китаизация» используется в самых 
различных областях знания – история  
и политика2, лингвистика3, философия 
и религия4, социология5 и искусство6.  
В различных источниках китаизация рас-
сматривается как процесс унаследования 
и дальнейшего переосмысления мирово-
го опыта сквозь призму китайских исто-
рических и идейных ценностей, который 
становится фундаментом построения 
нового содержания, новой культуры, 
обретающей национально-самобытный 
профиль. Это процесс двунаправленный,  
в границах нашей темы связанный, с од-
ной стороны, с усвоением академических 
традиций скрипичного искусства, с дру-
гой – с трансляцией в мировом простран-

стве лучших китайских композиторских 
и исполнительских достижений.

В процессе китаизации фундаменталь-
ное значение имеет профессиональное 
образование, в системе которого обна-
руживается ряд серьезных проблем. Их 
выявление и поиск путей решения пред-
ставляются весьма актуальными в разви-
тии скрипичного искусства в Китае и обу- 
словливают цель работы, направленную 
на определение стратегий улучшения сис- 
темы исполнительской и педагогической 
подготовки скрипачей.

Так же, как и в России, музыкальное 
образование в Китае осуществляется  
в три этапа. Начальное образование по-
лучают в школах, среднее – в колледжах 
(преимущественно в педагогических),  
и высшее – в университетах и консерва-
ториях.

Высшие учебные заведения Китая,  
в которых обучаются музыканты, можно 
разделить на две категории: одна – это 
многопрофильные университеты, а дру-
гая – музыкальные консерватории и ака-
демии искусств. В числе первых такие 
образовательные учреждения, как, на-
пример, Народный университет Китая, 
Пекинский педагогический университет, 
Фуцзяньский педагогический универси-
тет, Чунцинский, Хунаньский, Сямэнь-
ский, Сучжоуский университеты и др. 
Эти учреждения готовят специалистов 
не только широкого художественного 
профиля, но и различных гуманитарных 
и естественнонаучных направлений. Ко 
второй категории относятся такие вузы, 
как Центральная консерватория, Шан-
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хайская, Харбинская, Шэньянская, Сы-
чуаньская, Синхайская, Уханьская кон-
серватории. Обучение в них ведется по 
направлениям: фортепиано, оркестровые 
инструменты, мюзикл, поп-музыка, ки-
тайская народная музыка, теория музы-
ки, хореография и т.д.

Такое разделение отвечает стоящим 
перед выпускниками вузов задачам, ко-
торые определяются музыкальной прак-
тикой в стране, в частности, скрипичной.  
В одном случае по окончании универси-
тета молодые специалисты становятся 
учителями музыки на начальном и сред-
нем этапе обучения. Здесь в наиболь-
шей степени нужна и важна вокальная 
и фортепианная подготовка, в то время 
как любой другой инструмент считается 
дополнительным. И преподается, скорее, 
как введение в инструмент без глубокого 
освоения мастерства игры на нем, будь 
то скрипка, виолончель, другие струнные 
или духовые, традиционные инструмен-
ты. В другом случае, когда речь идет о кон-
серваториях и иных музыкально-специ-
ализированных образовательных 
учреждениях, выпускники становятся 
профессиональными исполнителями –  
солистами и оркестрантами, а также пре-
подавателями колледжей и вузов.

Однако в обеих категориях, во всех 
направлениях – профессиональном, лю-
бительском, – обучение игре на скрипке 
опирается на западные академические 
традиции, привнесенные в Китай после 
Опиумной войны (1840 г.). Во второй 
половине XIX в. различные европейские 
миссионерские школы и церкви разверну-
ли широкую просветительскую деятель-
ность, что способствовало развитию выс-
шего образования в стране. За несколько 
лет в Китае начали работать десятки уни-
верситетов, в которых наряду с естест- 
веннонаучными, гуманитарными разви-
вались и художественные направления. 
Настоящий бум скрипичного искусства  

и педагогики в Китае пришелся на рубеж 
1910–1920-х гг., когда после революции  
в России многие русские специалисты пе-
реехали в Харбин, Шанхай и другие горо-
да, ставшие очагами музыкальной куль-
туры в стране. В этой связи особо стоит 
отметить ученика Л. Ауэра, выпускника 
Санкт-Петербургской консерватории  
В.Д. Трахтенберга, воспитавшего поколе-
ние скрипачей и заложившего основы ки-
тайской исполнительской школы. 

С окончанием антияпонской войны  
и образованием КНР с подачи председате-
ля Мао Цзэдуна наметился курс на нацио-
нализацию скрипичного искусства. В по-
иске баланса между китайской и западной 
музыкой передовые культурные деятели, 
в том числе из Центральной консервато-
рии, высказались о необходимости поис-
ка собственного пути в академическом 
искусстве и поддержки композиторов  
и исполнителей, транслирующих китай-
скую национальную самобытность.

Несколько десятилетий игре на скрип-
ке в Китае обучали преимущественно 
европейские и русские педагоги, а также 
китайские скрипачи, выучившиеся за гра-
ницей. Поэтому система профессиональ-
ного обучения игре на скрипке опирается 
на западную музыкальную культуру еще 
в большей мере, чем в других неевропей-
ских странах. Удельный вес китайской 
музыки в учебном и концертном реперту-
аре скрипачей весьма невелик. Это также 
обусловлено социально-политическими 
и культурными контекстами, замедляю-
щими процесс китаизации скрипичного 
искусства: после периода подъема 1920–
1960-х гг. возникли два исторических об-
стоятельства, поставивших на паузу раз-
витие культуры и образования в Китае. 
Это десятилетие Культурной революции 
(1966–1976) и студенческие волнения  
в июне 1989 г., повлекшие за собой раз-
рушительные последствия для авангард-
ной музыки новой волны, объявленной 
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идеологически некорректной, после чего 
многие композиторы, исполнители и пе-
дагоги покинули Китай.

Новый взлет китайской культуры про-
изошел в 1990-е гг., когда страна встала на 
путь глобальной интеграции и стремле-
ния к соответствию самым высоким ми-
ровым стандартам во всех сферах жизни, 
в том числе в искусстве и образовании. 
С именами профессоров Ситу Хуачэна 
и Ян Баочжи связывают формирование 
национальных скрипичных школ. Если 
говорить об исполнителях, то в это деся-
тилетие выдвигается плеяда выдающихся 
скрипачей, получивших мировое призна-
ние, среди них Лю Сыцин, Сюэ Вэй и др. 

В этот период идет активный поиск 
системных подходов к подготовке про-
фессиональных скрипачей и педагогов  
в Китае. Прежде всего, был использо-
ван зарубежный опыт: «Приблизительно  
с 1985 года различные высшие музы-
кальные и художественные вузы начали 
изучать и практиковать переход управ-
ления обучением с системы академиче-
ских часов на систему кредитных единиц»  
(Ян Юэ, 2010, с. 6). Этот процесс перекли-
кается с введением Болонской системы  
в России.

Система академических часов и систе-
ма зачетных единиц – это две образова-
тельные системы, первая из которых явля-
ется бывшей советской моделью плановой 
экономики, а вторая распространена на 
Западе и опирается на концепцию акаде-
мических кредитов. Разница между ними 
состоит в том, что жестко фиксированная 
система академических часов использует 
время обучения для расчета объема обу- 
чения студента, и его образовательный 
статус измеряется продолжительностью 
курсов и количеством учебных часов. 
Система зачетных единиц измеряет объ-
ем обучения студентов в академических 
кредитах. Это гибкая система управления 
обучением, при которой студенты могут 

свободно планировать свои семестровые 
объемы и графики. 

В процессе реформы образования как 
в России, так и в Китае выработались но-
вые подходы и компромиссные формы, 
интегрирующие основные характеристи-
ки системы академических часов и зачет-
ных единиц. В настоящее время большая 
часть китайских вузов использует систе-
му академических кредитов, хотя Китай  
и не стремился к внедрению Болонской 
системы. «Одной из основных проблем 
“болонизации” называется снижение 
качества обучения в российских вузах 
в связи с преобразованием пятилет-
них программ подготовки специалистов  
в четырехлетние программы бакалаври-
ата при увеличении часов на самостоя-
тельную работу и уменьшение аудитор-
ных часов» (цит. по: (Андронова И., 2020, 
с. 465)). Эти же проблемы существуют  
и в Китае: за счет сокращения объема ча-
сов на прохождение фундаментальных 
для получения профессии дисциплин  
в вузах практически лишились возмож-
ности ликвидировать пробелы среднего 
образования, а в целом уровень подго-
товки выпускников оценивается профес-
сиональным сообществом как недоста- 
точный.

К концу 1990-х гг. в Китае сформи-
ровались условия для пересмотра обра-
зовательных подходов, однако полно-
ценного внедрения системы кредитов не 
произошло: «В отечественной системе 
академические часы и зачетные единицы 
совпадают. Иными словами, система ака-
демических кредитов лишь формально 
превращает академические часы в зачет-
ные единицы» (Ван Цзинбинь, 2004, с. 34). 
В профессиональном музыкальном обра-
зовании эта система выглядит особенно 
противоречиво, поскольку не отвечает 
таким особенностям сферы, как консер-
вативность, преемственность, прямое 
наследование – непосредственная и инди-
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видуальная передача навыков от учителя 
к ученику.

Малое количество факультативных 
курсов совместно с другими негативными 
факторами приводило к тому, что студен-
ты имели узкие знания, низкую адаптив-
ность и слабую учебную мотивацию.  
«В среднем уменьшение объема подго-
товки бакалавров в сравнении со специ-
алистами в теоретическом обучении со-
ставляет примерно 1500 часов (от 1000 
до 2600). Значительное сокращение идет  
и по практикам в ходе учебного процесса. 
Реально у бакалавра производственная 
практика минимизирована до преддип- 
ломной (4–6 недель), в то время как ныне  
у специалистов практики составляют 12–
16 недель. Но именно на производствен-
ных практиках реально осуществляется 
формирование компетенций у обучаю-
щихся» (Плаксий С., 2012, с. 10). 

Все вышеизложенное можно отнести 
и к творческой практике музыкантов,  
в частности скрипачей, оценивая ее как 
крайне недостаточную на этапе обучения. 
Поэтому некоторые выпускники бакалав-
риата меняют специальность в магистра-
туре, так как они недостаточно постигли 
основы и оценили перспективы профес-
сии, чтобы закрепиться в ней и продол-
жить развитие в начатом направлении. 
Поиск других путей в жизни и профессии 
определяет повышенную мобильность 
современной молодежи, в том числе твор-
ческой, и приводит к оттоку лучших ки-
тайских исполнителей за границу.

Рассмотрим особенности обучения  
в одном из самых передовых музыкаль-
ных вузов в стране – Шанхайской консер-
ватории. В Китае нет единых стандартов 
образования по музыкальным специаль-
ностям, соответствующих по содержанию 
российским федеральным образователь-
ным стандартам (ФОС). Между тем на 
официальном сайте Шанхайской консер-
ватории был обнаружен документ7, по-

зволяющий провести анализ количества 
часов на изучение тех или иных дисци-
плин в этом вузе.

Шанхайская консерватория устанав-
ливает более низкую продолжительность 
учебных курсов, чем в России (согласно 
данным официальных сайтов консерва-
торий). Речь идет о первоочередных для 
профессиональной подготовки скрипа-
чей предметах: специальность, камерный 
ансамбль, струнный квартет, оркестр, 
оркестровые трудности. Поражает то, 
что история китайской музыки и теория 
традиционной китайской музыки пред-
ставляют собой всего лишь непродолжи-
тельные факультативные курсы, которые 
проходят далеко не все обучающиеся. 
Однако процесс китаизации скрипки не 
может интенсифицироваться без регу-
лярных и системных обращений к тради-
ционной культуре, ее глубокого изучения 
и актуализации.

Учебные планы Шанхайской консер-
ватории содержат меньшую долю практи-
ческих занятий, чем в российских вузах. 
Практика, по сути, заменяется самостоя- 
тельной работой, что, безусловно, не одно 
и то же. В то время, как в России суще-
ствуют различные виды практики (ис-
полнительская, педагогическая, научно- 
исследовательская работа и т.п.), в Китае 
образовательный процесс протекает боль-
шей частью в теоретической плоскости.

Следует отметить, что эти пробле-
мы обнаруживают себя еще на среднем,  
и даже на начальном этапе обучения 
скрипачей. Поэтому многие абитуриенты 
имеют очень низкие стартовые позиции 
при поступлении в вуз, демонстрируя 
слабую подготовку по всему профессио-
нальному комплексу музыканта: владе-
ние инструментом, навыки ансамблевого 
музицирования, теория и история музы-
ки, общеобразовательные предметы. На 
вступительных испытаниях выявляется 
целый ряд болевых точек в подготовке 
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скрипачей в Китае. Пренебрежение разу- 
чиванием гамм и упражнений, недоста-
точное внимание к этюдам и крайне скуд-
ный репертуар, как правило, одно – два 
произведения за семестр. Бывает, что 
весь период обучения на инструменте до 
момента поступления в вуз ученик игра-
ет лишь те несколько произведений, что 
требуется исполнить на экзаменах. Такие 

практики не позволяют студентам совер-
шенствовать свои базовые профессио-
нальные навыки в течение четырехлетне-
го обучения, не говоря уже о содействии 
китаизации скрипки.

В таблице представлен анализ требо-
ваний к поступающим в различные кон-
серватории Китая по жанрам на испыта-
нии по специальности «Скрипка».

Требования к абитуриентам консерваторий

Консерватория Гамма Этюд Иностранное 
сочинение

Произведение ки-
тайского автора

Центральная √ √ √
Китайская √ √ √ √
Шанхайская √ √ √
Шэньянская √ √ √
Сианьская √ √ √ (√)
Уханьская √ √ √
Сычуаньская √ √ √
Тяньцзиньская √ √ √
Синхайская √ √ √
Чжэцзянская √ √ √
Харбинская √ √ √

Поступающие в Сианьскую консер-
ваторию могут выбрать зарубежное или 
отечественное произведение для испол-
нения.  Среди одиннадцати вузов только 
в Китайской консерватории требование  
к исполнению китайских произведений 
на вступительных экзаменах для студен-
тов бакалавриата является обязательным, 
из чего следует, что в системе высшего об-
разования в Китае отечественная музыка 
не поддерживается должным образом.

Если в консерваториях разрабаты-
ваются профильные экзаменационные 
требования для поступающих, то в уни-
верситетах практически не существует 
независимых стандартов приема на му-
зыкальные специальности. Абитуриенты 
сдают единый государственный экзамен 
для поступления в высшие учебные за-

ведения КНР, его результаты рассчиты-
ваются с помощью выработанного в каж- 
дом субъекте Республики алгоритма,  
в котором баллы по общеобразователь-
ным дисциплинам составляют 50 % сум-
мы или выше. Скрипичный репертуар, 
необходимый для прохождения вступи-
тельных испытаний, ограничивается 
одним этюдом и одним произведением 
на выбор абитуриента (это может быть 
сочинение зарубежного или китайского 
композитора). Прошедшие конкурсный 
отбор студенты на первом курсе демон-
стрируют крайне неровный уровень под-
готовки по инструменту, поскольку при 
низких баллах за исполнение скрипичной 
программы могут компенсировать сумму 
за счет высоких результатов по другим 
предметам.
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Такая система поступления приводит 
к распространению экзаменационной мо-
дели обучения на скрипке, цель которой  
в кратчайший срок «натаскать» ученика 
порой исключительно на том материа-
ле, который он представит на экзамене. 
В стране существуют компании, специ-
ализирующиеся на подготовке учеников 
к единому экзамену. Форсированные ме-
тоды преподавания, которые они приме-
няют, игнорируют задачи планомерной 
постановки исполнительского аппарата, 
достижения терминологической и теоре-
тической грамотности, наработки разно-
образного репертуара. Зачастую обучение 
происходит «с рук», по памяти, и студен-
ты-первокурсники порой даже неспособ-
ны читать нотный текст и не понимают, 
о чем говорит учитель. У Хун (2019) счи-
тает, что такое положение дел приводит 
молодых музыкантов к разочарованию  
в профессии уже на старте обучения  
в вузе, и они забрасывают курс скрипки 
(напомним, в университетах музыкаль-
ное образование имеет, по большей ча-
сти, педагогический профиль и скрипка 
не является основным предметом обуче-
ния). И уж тем более это не способствует 
привлечению внимания молодежи к ки-
тайской музыке.

Глобализация стала необратимой тен-
денцией развития всего мирового сооб-
щества, и художественная среда не чужда 
этим процессам. Китай нуждается в боль-
шем количестве профессиональных скри-
пачей – исполнителей и педагогов, и си-
стема высшего образования играет в этом 
фундаментальную роль. Однако многие 
аспекты ее функционирования все еще 
требуют серьезной отладки (Чжан Тянь-
хун, 2019). В частности, усиления процес-
сов китаизации скрипки, и на этом пути 
необходимо решить ряд задач.

Во-первых, культивировать в молодых 
музыкантах стремление к неустанному 
исследованию и освоению китайского 

скрипичного репертуара, постижению 
через него национальных культурных 
особенностей и их трансляции в мировом 
пространстве посредством исполнения 
произведений отечественных авторов. 
Во-вторых, китайская музыка требует 
большой архивной работы, связанной с ее 
собиранием, каталогизацией, рубрикаци-
ей, на основании чего, в-третьих, за дело 
примутся методисты и составят рекомен-
дации по внедрению этого репертуара  
в учебный процесс согласно различным 
темам, техникам и т.п. 

Для продвижения китайской скри-
пичной культуры недостаточно лишь 
исполнения произведений отечест- 
венных авторов, важно взаимодейст- 
вовать с учеными-специалистами в обла-
сти традиционного искусства, исполни-
телями традиционной музыки, которые  
в формате публичных выступлений – лек-
ций, докладов, презентаций, семинаров  
и практикумов – расширят историче-
ские и теоретические представления ау-
дитории о своем предмете. Эти задачи 
находятся в зоне ответственности обра-
зовательной системы, деятели которой 
способны переломить ситуацию столь то-
тального доминирования западной музы-
кальной культуры в Китае.

Как уже было отмечено, процесс ки-
таизации является двунаправленным,  
и любые изменения не могут происхо-
дить лишь изнутри. Необходимо «све-
ряться» в своем опыте с лучшими 
мировыми достижениями и выраба-
тывать интегративные подходы в лю-
бой деятельности – исполнительской, 
образовательной, просветительской. 
Так векторы реформирования образо-
вательной системы станут очевиднее. 
При этом важно оберегать самобыт-
ность национальной культуры, чтобы 
на века сохранить особое очарование 
китайской музыки для многих поколе-
ний слушателей.
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