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Аннотация. Статья посвящена анализу музыкально-драматургической организации рок-оперы компо-
зитора Антона Круглова и либреттиста Елены Ханпиры «Последнее испытание» (2009), представляющей 
собой значительное явление в современной российской культуре. Намечаются параллели между «Послед-
ним испытанием» и иными произведениями искусства, в частности, с рок-оперой Э.Л. Уэббера «Иисус 
Христос – Суперзвезда», классико-романтическим оперным наследием, произведениями классической 
литературы и кинематографа. Впервые рассматриваются музыкально-выразительные средства воплоще-
ния образов главных героев и концепции сочинения в целом. Выявляются системы музыкально-стили-
стических характеристик, противопоставляющих действующих лиц: за каждым из них закреплены инто-
национно-стилистический пласт и тип интонирования, а также инструментальные тембры. Концепция 
оперы реализуется на уровне системы лейтмотивов и интонационных связей между номерами и действи-
ями. Важное драматургическое значение имеют в опере и принципы формообразования, значима роль 
интонационных арок, репризности, трехчастности, рондообразности. Делается вывод о данной рок-опере 
как о сложном музыкально-сценическом произведении, хоть и относящемся по своим стилевым харак-
теристикам к «музыке третьего пласта», но в то же время опирающемся на завоевания академического 
классического и современного оперного искусства. 
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ROCK OPERA BY A. KRUGLOV AND E. KHANPIRA 
“THE LAST TEST”: 

MUSICAL AND DRAMATURGICAL ORGANIZATION
O.V. Novikova1, A.E. Ivanova1
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Abstract. The article is devoted to the analysis of the musical and dramatic organization of the rock opera by 
composer Anton Kruglov and librettist Elena Khanpira “The Last Test” (2009), which is a significant phenomenon 
in contemporary Russian culture. Parallels are established between “The Last Test” and other works of art – in 
particular, with the rock opera by E.L. Webber “Jesus Christ Superstar”, classical-romantic opera legacy, works of 
classical literature and cinema. For the first time, musical and expressive means of embodying the images of the 
main characters and the concept of the composition as a whole are considered. Systems of musical and stylistic 
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Среди многочисленных отечествен-
ных рок-опер последнего времени выде-
ляется «Последнее испытание» компо-
зитора Антона Круглова и либреттиста 
Елены Ханпиры. Репертуарность и по-
пулярность спектакля, огромное количе-
ство откликов и интервью в социальных 
сетях и в СМИ1 позволяют признать его 
значимым явлением современной музы-
кальной культуры России. 

Жанровое определение этого сочине-
ния неоднозначно. В ряде авторских вер-
сий оно названо рок-оперой, во многих 
посвященных ему публикациях2 (Котля-
ревская Н., 2022) − мюзиклом или фэн-
тези-мюзиклом3. По мнению авторов на-
стоящей статьи, эпико-мифологический 
сюжет и глубина концепции этого сочи-
нения; масштабность музыкально-драма-
тургического замысла; высокий уровень 
символизации героев, событий и пр.; по-
листилистика, проявляющаяся в сочета-
нии роковой основы с иными стилями –  
от фолька до классики; использование 
форм и жанров, приемов развития клас-
сической оперы; сложность вокальных 
партий и мастерство солистов; разделение 
функций певцов и танцоров и ряд других 
признаков позволяет отнести «Последнее 
испытание» именно к жанру рок-оперы4.

Необычна история создания сочи-
нения. Е. Ханпира и А. Круглов встре-
тились на ролевой игре по мотивам 
«DragonLance», в которой Е. Ханпира 
отыгрывала Крисанию, а А. Круглов – 

characteristics are revealed that contrast the characters: each of them has an intonation and stylistic layer and 
type of intonation, as well as instrumental timbres. The concept of the opera is realized at the level of the system 
of leitmotifs and intonation connections between numbers and actions. The principles of form-building, the 
significant role of intonation arches, reprise, three-part, rondo-likeness are also of great dramatic significance 
in the opera. It is concluded about this rock opera as a complex musical and stage work, although it belongs in 
its stylistic characteristics to the “music of the third layer”, but at the same time based on the achievements of 
academic classical and contemporary opera art.
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Рейстлина, с этого времени началось 
их совместное творчество. Работа над 
«Последним испытанием» затянулась на  
10 лет, его полная аудиоверсия появилась 
в 2009 г., в 2014 г. состоялась сценическая 
премьера5. Сегодня «Последнее испыта-
ние» существует в формате рок-альбо-
ма, отдельных номеров из сценических 
постановок, в видеоверсии, гастрольной 
версии и фильма, а также в концерт-
ных вариантах6. Разные видеоверсии 
взаимодополняют и даже разъясняют  
друг друга. 

Несмотря на достаточно недавнее по-
явление рок-оперы, сегодня уже имеются 
посвященные ей научные статьи Д. Бу-
дановой (2018), В.П. Ковалевской (2023), 
Н.В. Котляревской и К.А. Войтенко (2022), 
А.С. Трушиной (2023). В них обсуждают-
ся история создания произведения, кон-
цепция, особенности либретто, сценогра-
фии и костюмного решения спектакля, 
тогда как его музыкальная составляющая, 
в частности, музыкально-драматурги-
ческое воплощение авторского замысла, 
средства характеристики героев, компо-
зиционное строение, приемы развития  
и пр., до сих пор не исследована. Эту лаку-
ну призвана заполнить данная статья, от-
ражающая результаты музыковедческого 
анализа видеоверсии 2016 г. режиссера 
Полины Меньших, по-видимому, хроно-
логически первой полной, художествен-
но-убедительной и законченной в музы-
кально-сценическом отношении7. 
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По словам Е. Ханпиры, авторы «назва-
ли мюзикл “Последнее испытание”, по-
тому что у каждого персонажа есть свой 
психологический и даже нравственный 
изъян, и каждый из них должен пройти 
через свою точку невозврата, через опре-
деленное испытание. И либо сломаться, 
не выдержав его, либо вырасти, перейти 
на новый уровень»8 (Степанов М., 2016). 
Эта установка повлияла на отбор действу-
ющих лиц и изменение либретто по срав-
нению с первоисточником – серией книг 
«Сага о копье» Л. и Т. Хикмен, М. Уэйс9. 
Главные герои оперы − Чародей, темный 
маг Рейстлин Маджере (тенор или высо-
кий баритон) и светлая жрица Паладайна 
Крисания (сопрано). Их противополож-
ности − Карамон Маджере, брат-близнец 
Чародея (баритон), и богиня тьмы Так-
хизис (меццо-сопрано). Такая парность 
персонажей характерна для многих оте-
чественных и зарубежных опер10.

Второстепенные, но весьма значимые 
в становлении сюжетной линии – Ко-
роль-Жрец (бас); появляющиеся в эпи-
зодических ролях жена Карамона Тика 
(сопрано) и ученик Чародея Даламар (те-
нор или высокий баритон), Верховный 
маг Пар-Салиан. Имеются также хоровые 
номера: хор магов Конклава и хор дере-
венских жителей в I действии, хор теней 
Мертвой рощи. В анализируемой поста-
новке 2016 г. есть также Соблазнительни-
ца – демоница-суккуба, созданная Тьмой 
(сопрано), и группа детей разного воз-
раста в «Кошмарах», летописец Астинус. 
«Немые роли» у Стражников в тюрьме, 
Противника-иноверца на гладиаторской 
арене, танцовщиков, миманса.

Создатели рок-оперы и исполнители 
ролей наполнили ее отсылками к клас-
сической литературе, философским  
и психологическим теориям, явлениям 
мировой культуры11. Так, например, об-
раз Рейстлина близок к Раскольникову  
и Печорину12, как и к современному чело-

веку с его внутренней психологической 
раздвоенностью. Поскольку окружающие 
не принимают его, он стремится обрести 
величие и уподобиться Богу-творцу, по-
строив свой собственный Мир. На протя-
жении рок-оперы он раскрывается мно-
гогранно, постоянно осуществляя Выбор 
дальнейшего пути и своей Судьбы в дви-
жении к Великой цели. Эта эволюция от-
ражена не только в сюжете и сценогра-
фии, но и в музыке. 

Еще более сильной трансформации 
подвергается образ Крисании: светлая 
жрица, чистая, как дитя, не знающая горя 
и предательства, верит в силу Любви, 
способную преобразить человека. Она 
проходит цепь испытаний, в результате 
которых ее взгляд на мир, как делящийся 
на черное и белое, меняется. Появляется 
стереоскопичность видения, осознание 
двуединства лежащих в основе мира Све-
та и Тьмы, возможностей перетекания 
одного начала в другое. В конце Крисания 
вынуждена делать свой выбор сообразно 
Вере и Любви, что приводит ее к гибели. 
По мере развития сюжета первоначально 
опытный и зрелый маг Рейстлин и наи-
вная жрица Крисания как бы меняются 
местами: Рейстлин до последнего не ве-
рит, что он совершил фатальную ошибку, 
приведя к гибели Мир, а Крисания, на-
против, понимает, что исправить ничего 
нельзя. 

Король-Жрец, правитель Истара, вна-
чале видится гарантом и проводником 
истинной веры, которая при ближайшем 
рассмотрении оборачивается фанатизмом 
и жестокостью. По замыслу создателей 
оперы, этот образ отсылает к творчеству 
Ф.М. Достоевского13 с его ницшеанской 
идеей сверхчеловека, готового на любую 
жестокость ради высшей цели (Кренжо-
лек О., 2009). Он также ассоциируется  
с героем оперы «Набукко» Дж. Верди:  
в ней царь Навуходоносор воплощает 
«небесный план по наказанию вероот-
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ступников – захват Иерусалима, пленение 
евреев и разрушение Храма Соломона. 
Однако наказанный Богом за чрезмерную 
гордыню, в кульминации оперы он пред-
стает подлинным страдающим героем» 
(Михайлова О., 2023, с. 1362).

Такхизис в опере первоначально пред-
стает как носитель Зла. Однако постепен-
но выясняется, что Тьма, которую она 
олицетворяет, не является доброй или 
злой: вместе со Светом это лишь одно 
из начал, которые «как два крыла, несут  
в пространстве этот Мир». Е. Ханпира 
наделила Такхизис чертами Великой Ма-
тери, воплощающей женственность во 
всех ее проявлениях, дарующей и отнима-
ющей жизнь14, что особенно ярко видно  
в номерах из IV действия «Танго со Смер-
тью» и «Изида под покрывалом». Она со-
чувствует Крисании и предупреждает ее 
о последствиях выбора; объясняет Рей-
стлину, почему его устремления привели  
к краху. Именно из ее уст мы слышим 
главный философский вывод из всего 
произошедшего, она – одна из высших 
сил мира – является проводником основ-
ной идеи рок-оперы.

Карамон, брат-близнец Рейстлина – 
полная его противоположность. Если 
Рейстлин олицетворяет возвышенное  
и магическое, то Карамон с его слабостя-
ми всецело принадлежит к миру земному. 
В своей любви к брату, вере в семейные 
ценности он подобен наивной Крисании. 
И Крисания, и Карамон на протяжении 
оперы обнаруживают цельность харак-
теров и верность идеалам любви / брат-
ства, происходит постепенная эволю-
ция образов. Что касается других героев 
(Рейстлин, Такхизис, Король-Жрец) – их 
развитие связано с выявлением их «дву-
ликости».

Интересна роль летописца Астинуса, 
который появляется в спектакле лишь как 
«голос за кадром», рассказчик «без лица» −  
одетый в мантию с глубоким капюшоном, 

проходящий по сцене со свитком и пером 
в руках. Он лишен вокальной партии,  
и его речевая форма высказывания пока-
зывает «надсобытийность», отстранен-
ность от сюжета комментатора, находя-
щегося вне бытия. Он выступает и как 
скрытая пружина, автор происходящего 
действа, сводя в излагаемом повествова-
нии героев друг с другом. Единственная, 
кто с ним единожды вступает в непосред-
ственный диалог, – это Крисания в самом 
начале оперы, когда она еще не начала 
свою трансформацию. Кроме того, по-
следнюю реплику Астинуса – «О гордо-
сти, предательстве и братстве закончена 
история моя» − в постановке 2016 г. про-
износит Рейстлин, на которого набросили 
мантию и дали в руки свиток с пером –  
происходит его превращение в такого же, 
как Астинус, автора. Возникает ассоциа-
ция с Писателем как создателем Мира.

Сюжетная линия, подчеркнутая сце-
ническим оформлением рок-оперы, от-
сылает нас к образам средневековой 
алхимии и ассоциируется с великим алхи-
мическим деянием opus magnum, которое 
в узком (физическом) смысле связыва-
ется с получением философского камня,  
в широком (психическом) означает 
трансформацию человеческой природы, 
которая «трансмутирует самого человека, 
его темную, тленную природу, в вечное, 
светоносное, уже никогда не теряющее 
сознания своего Я существо» (Махов Д., 
2023, с. 161). Черный цвет декораций и ко-
стюмов помимо отсылки к черной магии 
может ассоциироваться с первой фазой 
создания философского камня Nigredo 
(«Творение в черном», фаза умирания – 
не случайно в I действии имеется номер 
«Роща мертвых»), белый цвет – с фазой 
Albedo («Творение в белом»). На третьей 
фазе Rubedo («Творение в красном») на 
фоне красных всполохов происходит «ал-
химическая свадьба» Рейстлина и Криса-
нии в сцене открытия Врат («Испытание 
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огнем») – своеобразный «обряд перехода» 
(по А. ван Геннепу), повлекший за собой 
необратимые последствия: Свет и Тьма, 
силы главных героев сплавились воедино 
и приобрели некое новое качество, по-
зволившее открыть Врата и спуститься  
в Бездну.

В опере нашел отражение христиан-
ский мотив искупительной жертвы, при-
носимой Крисанией: она все отдает ради 
своей любви, лишь бы Рейстлин жил 
(«Что я могу ради любви моей»). Героев 
оперы можно также рассматривать с по-
зиций теории архетипов – это, однако, 
тема отдельного исследования. 

Чрезвычайно выразительно либретто 
оперы, пронизанное словами-символа-
ми, выполняющими функцию словесных 
лейтмотивов: некоторые из них закрепле-
ны за персонажами, другие же фокусиру-
ют сценическую ситуацию, воплощая на 
вербальном уровне главную идею оперы. 
К первым, в частности, относится об-
раз клена, который встает в одном ряду  
с братством – это сфера Карамона. Важ-
нейшим символом является огонь, ко-
торый выступает в разных ипостасях –  
огонь веры, огонь любви, очищающий 
огонь, переплавляющий и трансформиру-
ющий огонь15 (Ковалевская В., 2023). По-
казателен текст финального номера – диа-
лога Рейстлина и Такхизис, переходящего  
в дуэт согласия («Властелин Ничего»). 
Мир в нем сравнивается с музыкальной 
гармонией, Творец − с музыкальным ин-
струментом, фальшь способна привести 
к искажению и гибели Мира: «Еще не 
поздно настроить скрипку, / Взять вер-
ную ноту, исправить ошибку! / Не поздно 
зажечь Солнце, новое Небо и новые Звез-
ды. … / Еще не поздно решить проблему, /  
Взять мажорный аккорд, красивую тему. /  
Не поздно жить без фальши, / Создать но-
вый мир, лучше, чем раньше!».

В структуру рок-оперы включены че-
тыре действия, названные «Тьма и Свет» 

(I), «Все во имя веры» (II), «Легенда о вра-
тах» (III) и «Последнее испытание» (IV). 
Действие I – экспозиция образов, показ 
расстановки сил − самое объемное (око-
ло 41,5 мин). Во II части (25 мин) собы-
тия происходят в Светлом городе Истаре. 
Действие III (34 мин) завершается ков-
кой Ключа и открытием Врат в Замане.  
В действии IV (40 мин) герои спускают-
ся в Бездну и проходят свое последнее 
испытание в царстве Такхизис. Таким об-
разом, крайние части примерно равны по  
длительности. 

Действия можно поделить на карти-
ны, руководствуясь драматургическим 
строением произведения, тематическими  
и сюжетными арками, репризностью 
формы отдельных сцен, а также локали-
зацией событий. Картины часто следуют 
друг за другом по принципу контраста, 
как бы перенося зрителей в разные локу-
сы – подобно тому, как это происходит  
в кинематографе. 

Так, в начале 1-й картины I действия 
«Тьма и Свет» летописец Астинус зна-
комит нас с главными героями истории, 
«прослаивая» своими речевыми репли-
ками музыкальные номера: выходную 
«Арию Чародея» постигшего вершины 
колдовского мастерства Рейстлина Мад-
жере; «Сон Чародея», повествующий  
о непрекращающемся противостоянии 
мага и богини тьмы Такхизис – это пер-
вый этап завязки сюжета. Далее в сцене 
«Ссора братьев» дана музыкальная ха-
рактеристика Карамона – брата-близнеца 
Чародея, бывшего воина. «Ссору братьев» 
обрамляет арка из двух кратких диалогов, 
второй из которых предвещает их ско-
рое расставание и отречение Рейстлина 
от Карамона (Р.: «Оставь, я напишу тебе. 
Прощай!»).

Центр 2-й картины, контрастной 1-й, –  
второй этап завязки сюжета, сквозная 
сцена «Встреча у летописца» Рейстлина со 
жрицей Крисанией. Эту сцену обрамля-
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ют два «портрета» Крисании: «Молитва»  
и «Игра с огнем». Крисания просит у Па-
ладайна поддержки в грядущем испыта-
нии, обещая огнем своей души привести 
к вере «этого зверя»16.

3-я картина I действия – новый кон-
траст: события происходят в таверне, 
хозяйка которой – жена Карамона Тика 
(«Сцена в кабаке»). Здесь продолжает 
развиваться образ Карамона как бывшего 
воина, который всей душой предан Рейст-
лину и смертельно обижен, что брат его 
отверг («Возвращенное письмо»). Здесь 
же впервые упоминается Роща мертвых,  
в которой находится крепость магов.

В 4-й картине − вновь магический 
мир. В следующем за инструментальной 
интерлюдией номере «Я дам тебе имя» 
Рейстлин нарекает Крисанию Спаситель-
ницей, обозначая ее роль рядом с собой. 
Завершается картина Сценой в Конклаве 
(светлые и темные маги объединяются 
против Рейстлина и с подсказки его уче-
ника Даламара принимают решение теле-
портировать к нему Крисанию) и «Арией 
Даламара».

II действие – «Все во имя веры» – мож-
но поделить на две картины. Первую после 
краткого инструментального вступления, 
рисующего площадь Истара, открывает 
«Ария Короля-Жреца», в которой дается 
его характеристика как столпа истинной 
веры. Светлый Истар, город-храм, приво-
дит жрицу в восторг, и она просит Рейст-
лина уверовать в Свет («Восторг»). Однако 
Рейстлин открывает ей глаза на непригляд-
ную правду: Король-Жрец − обезумевший 
фанатик, готовый самыми жестокими 
методами очистить город от иноверцев 
(«Прокурор»). Следующий после этого 
хор «Все во имя веры», перемежающий-
ся жесткими лозунгами Короля-Жреца, 
убеждает Крисанию в правоте Рейстлина. 
Картина завершается «Спором Крисании  
с Королем-Жрецом», в результате которо-
го жрица оказывается в темнице.

2-я картина II действия происходит  
в двух локусах. Карамона, который ищет 
брата-темного мага, хватает стража. Здесь 
развивается образ простодушного воина, 
верящего в лучшее и в брата («О брат-
стве»). Рейстлин, примерив на себя роль 
советника Короля-Жреца, спускается  
в подвалы храма, чтоб убедить Карамона 
стать Воином света, сразиться за Коро-
ля-Жреца и освободить Крисанию («Гла-
диатор»). Инструментальная сцена боя 
на храмовой площади завершается побе-
дой Карамона, и Король-Жрец начинает 
«Мессу», в кульминации которой Истар 
гибнет в очищающем пламени Паладай-
на. Завершается действие «Плачем об 
Истаре» Крисании, который знаменует 
очередной этап трансформации героини –  
испытание ее Веры (К.: «Но за кем идти, 
если пастыря нет?..», Р.: «…Иди за мной»).

III действие – «Легенда о вратах» – са-
мое важное с точки зрения развития как 
любовной, так и мистической линии, при-
водящей Рейстлина к цели. Действие про-
исходит в городе-крепости Замане: в 1-й 
картине (под стенами Замана и в Замане) 
раскрываются внешние события, связан-
ные с примирением братьев и захватом 
города, во 2-й (приближение к вратам  
и их открытие) развиваются взаимоот-
ношения Рейстлина и Крисании, разрас-
тается внутренний конфликт в душе Рей-
стлина. Можно сказать, что в этих двух 
картинах противопоставлено обществен-
ное и личное.

1-я картина начинается с «Примирения 
братьев». Ее лирический центр – монолог 
Рейстлина, в котором он, пытаясь зару-
читься согласием и сочувствием жрицы, 
рассказывает ей о своем детстве. Его об-
рамляют два жанровых «милитаристских» 
номера − «Армия Чародея», в котором 
Рейстлин убеждает Карамона возглавить 
битву за Заман, и «Победа» в исполнении 
Карамона, после захвата крепости вновь 
обретшего уверенность в себе и брате. 
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2-я картина III действия обрамляется 
дуэтами Крисании и Рейстлина. Это наи-
более масштабная лирическая и смысло-
вая кульминация рок-оперы. Здесь Свет-
лая жрица и Темный маг, Свет и Тьма 
объединяются, чтоб стать ключом от Врат 
в Бездну. Первый дуэт («Соблазнение») 
прерывает Такхизис, насмехающаяся над 
Рейстлином и пытающаяся отговорить 
его от «великой цели» («О любви»). Рей-
стлин же полон решимости побороть 
свою любовь к Крисании и любовь к бра-
ту, поскольку ему «все ж дороже власть». 
Вслед за душевной его охватывает и фи-
зическая боль, которую может успокоить 
лишь Карамон. Тот поет «Колыбельную» 
перед своим окончательным уходом, так 
как понимает, что маг, добиваясь своего, 
ни перед чем не остановится. Между тем 
Крисания в смятении. Она готова окон-
чательно поверить Рейстлину и помочь 
ему открыть Врата («Присяга»). Завер-
шает картину «Испытание огнем», где ге-
рои объединяются, чтоб пройти очеред-
ное испытание, итог которого – Ключ от  
Бездны17. 

IV действие называется, как и вся опе-
ра, «Последнее испытание». В нем так-
же можно выделить две картины, 1-я из 
которых открывается «Встречей с Так-
хизис», и это первое непосредственное 
столкновение с ней Рейстлина. В картине 
она показана неоднозначно, как много-
ликое божественное начало − самое злое  
и самое доброе, что есть на свете18 («Изи-
да под покрывалом»). Такхизис сталки-
вает Рейстлина с его самыми страшными 
кошмарами (сцена «Кошмары», кульми-
нация которой – «Танго со Смертью»)  
и побеждает.

2-ю картину открывает трехчастная 
сцена: за арией Крисании «Жертва», спа-
сающей Рейстлина ценой своей слепоты, 
следует «Отречение (Легенда Чародея)», 
в котором Рейстлин оставляет Криса-
нию, обрекая ее на смерть вместо себя, 

затем − вновь ария умирающей Крисании 
«Бессмысленно, как всякая жестокость». 
Завершается картина итогом-выводом –  
дуэтом Такхизис и Рейстлина «Власте-
лин Ничего»: маг достигает своей цели,  
и только тут понимает, что она была 
ложной: на вершине власти он остается  
в одиночестве. Своеобразным Послело-
гом рок-оперы после фразы «О гордо-
сти, предательстве и братстве закончена 
история моя» переодетого в Летописца 
Рейстлина звучит «Легенда о Чародее» 
Такхизис, дающая очередную, уже третью 
интерпретацию рассказанной истории. 

В музыкально-драматургической ор-
ганизации рок-оперы находят отражение 
закономерности классической оперной 
драматургии, используются традицион-
ные оперные жанры, формы, приемы раз-
вития. 

Так, за каждым из героев закреплен ха-
рактерный интонационно-стилистиче-
ский пласт и тип интонирования, а также 
выбор инструментальных тембров. С Рей-
стлином связано звучание рок-музыки, 
солирующей скрипки как символа твор-
ческого, созидающего начала, рок-им-
провизации электронной гитары, появ-
ляющиеся при упоминании мира магии  
и Тьмы («Ария Чарадея», «Ссора брать-
ев», «Встреча у летописца», «Прокурор», 
хор «Все во имя веры»).

Крисанию характеризует ариозный 
стиль высказывания, однако с III дей-
ствия она «заражается» рок-звучани-
ем Рейстлина («Присяга»). Хрустальное 
фортепиано в экспозиции образа жрицы 
во 2-й картине I действия, ассоциирую-
щееся с ее чистотой, незыблемой верой  
и милосердием (конкретизируется слова-
ми «Позволь твою облегчить боль» и «Ты 
должен в храме завершить леченье» в сце-
не «Встреча у летописца»), начиная с 3-й 
картины исчезает и возвращается только 
в ее последнем номере «Бессмысленно как 
всякая жестокость»19.
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Интересно, что в оркестровом сопро-
вождении «Встречи у летописца» звучит 
гитарная мелодия «в испанском стиле», 
отчетливо напоминающая музыкальную 
тему поединка Елены и Алехандро в ко-
нюшне из кинофильма «Маска Зорро»  
М. Кэмпбелла (1998). 

Интонационная сфера Карамона – 
современная бытовая городская песня, 
балладность – подчеркивает его связь  
с миром земного, образ «своего парня». 
Эту характеристику поддерживает тембр 
классической гитары («Ссора братьев», 
1-я картина I действия; «Возвращенное 
письмо», 3-я картина I действия; «О брат-
стве», 2-я картина II действия; «Колы-
бельная», 2-я картина III действия), зна-
ком амплуа воина выступает тембр трубы 
(перед «Гладиатором», в «Примирении 
братьев», «Победе», «Колыбельной»)20. 
Интересно, что в рассказе Карамона  
о брате (II действие, «Братство») звучат 
рок-мотивы Рейстлина, а в рассказе Рей-
стлина «Детство» из III действия – песен-
но-бытовые интонации Карамона. 

Такхизис характеризуется джазовым 
стилем и джазовым вокалом, ученик 
Чародея Даламар – блюзом, лютневым 
звучанием акустической гитары (в ряде 
постановок он предстает в образе эль-
фа-менестреля). 

Танцевальное начало связано, по- 
видимому, с показом негативной сферы 
(«Изида под подкрывалом», «Танго со 
Смертью» Такхизис, «Армия Рейстлина», 
инструментально-танцевальный номер 
«Роща мертвых»). В этом можно увидеть 
не только связи с рок-оперой Э.Л. Уэб-
бера «Иисус Христос – Суперзвезда», но  
и с операми Дж. Россини и Дж. Верди 
(Михайлова О., 2023, с. 1361). Отметим 
и еще одну параллель с «Суперзвездой», 
которая видится в противопоставлении 
стилевых характеристик героев: в сочи-
нении Э.Л. Уэббера академический му-
зыкальный стиль передает божественное, 

рок – образы земной жизни, джаз – низ-
менное, порочное (Завада И., 2023, с. 119). 

Хоральное звучание органа и широкие 
октавные ходы, движение по звукам то-
нического трезвучия (V-III-I-V1-I) сопро-
вождают Крисанию, когда она молится 
Паладайну или говорит о вере (в целом, 
октавные ходы можно трактовать как 
музыкально выраженную идею Бога, аб-
солютного столпа веры – поскольку они 
охватывают самую устойчивую I ступень 
лада и ее октавное повторение). Движе-
ние к тонике III-II-I сопровождает повто-
рение слов Короля-Жреца «С нами Бог» 
(«Ария Короля-Жреца» из 1-й картины 
III действия). Однако начиная с III дей-
ствия эти интонации исчезают из партии 
Крисании: веру в Паладайна вытесняет 
вера в Рейстлина («Присяга»). 

С Королем-Жрецом также связаны ок-
тавные хоральные и органные звучания, 
его сопровождает хор (месса в начале  
и окончании II действия). 

Колокольность и юбиляции ассоции-
руются с прославлением веры, они звучат 
в начале II действия, рисующего Светлый 
Истар и Короля-Жреца, а также в «Вос-
торге», но там же уже есть диссонирую-
щие созвучия, подспудно нарушающие 
гармонию. Юбиляции имеются в номе-
рах Крисании: вступлении к «Молитве»  
и «Игре с огнем» из 2-й картины I дей-
ствия, в «Восторге» из II действия. 

В партии Рейстлина впервые появ-
ляется четырехзвучная тема креста (на 
текст «Холодно, холодно, Карамон, где 
ты?»), она же звучит и в номере «Власте-
лин Ничего». В этом также видны парал-
лели с рок-оперой «Иисус Христос – Су-
перзвезда»: в ней мотив креста возникает 
в заключительном номере Иуды перед его 
повешением, а обращение Иисуса к Богу 
с вопросами, почему ему уготована такая 
доля, наоборот, в кульминации сопрово-
ждают юбиляции. Исступленное пение 
Иисуса в этой арии находит параллель  
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с таким же напряженным интонировани-
ем в верхнем регистре Крисании в «При-
сяге»21 из III действия. 

Жанровость, воплощенная в звучании 
ирландской фольк-музыки и ирландских 
танцев, ярко выражена в «Сцене в кабаке» 
из 3-й картины I действия, куда Криса-
ния приходит к Карамону, пытаясь найти 
Мага. Фольклорное начало здесь, по-ви-
димому, буквально передает простона-
родную атмосферу сцены. Отметим, что 
«Сцена в кабаке», как и поп-музыка номе-
ров Карамона, в полной мере относится  
к интонационной стихии мюзикла.

В рок-опере имеется система лейт-
мотивов и интонационных связей меж-
ду номерами. Произведение открывают 
сразу два мотива, первый из которых 
связан с образом Рейстлина (назовем его 
лейтмотивом темного мага). Первона-
чально появившись у скрипки в Прологе,  
а затем во вступлении к «Арии Чародея» 
вместе со вторым лейтмотивом, он далее 
конкретизируется словами «Тот, кто ви-
дел однажды Тьму, / Никогда не поверит 
в Свет: / Всё, что свято, сошло на нет… /  
И глаза не солгут ему». Далее лейтмотив 
мага прозвучит в начале 1-й картины  
III действия в сопровождении слов Асти-
нуса, затем в номере «Примирение брать-
ев»: история как бы возвращается к нача-
лу, когда герои оказываются под стенами 
Замана, где скрываются врата в Бездну. 
Этот же лейтмотив сопровождает слова 
Рейстлина, обращенные к Такхизис, в 1-й 
картине IV действия («Я пришел сюда не 
искать подачки»), он же предваряет номер 
«Изида под покрывалом».

Второй значимый мотив в опере – 
лейтмотив Такхизис, «зов бездны». Пер-
воначально он появляется в инструмен-
тальном сопровождении слов Астинуса 
о Рейтлине в звучании синтезатора, ими-
тирующего тембр вибрафона: «Но у него 
была своя тайна. Тайна, которая входила 
в его сон каждую ночь, высасывала силы, 

лишала покоя. Прекрасная дева, которой 
он когда-то присягнул и которую предал –  
его Темная Госпожа». Далее в выходной 
арии Такхизис в «Сне Чародея» в 1-й кар-
тины I действия «зов бездны» конкрети-
зирован ее словами «Иди ко мне, будь ря-
дом со мной». Вновь в инструментальном 
сопровождении этот мотив прозвучит 
в начале 2-й картины III действия, когда 
Карамон у стражников на храмовой пло-
щади Истара спрашивает, как найти брата 
(возможно, здесь его появление показы-
вает предопределенность дальнейших со-
бытий). Наконец, этот мотив обрамляет 
и пронизывает собой все IV действие: он 
открывает «Сцену встречи с Такхизис», 
появляется в «Танго со Смертью». В фи-
нальном номере «Властелин Ничего» он 
слышен в оркестре вместе с интонация-
ми темы креста, завершает всю рок-оперу  
в «Легенде Чародея», тем самым замыкая 
ее тематической аркой.

Сквозные интонации связаны с харак-
теристикой Карамона и его верности бра-
ту. Например, мелодия со словами «Давай 
вернемся, брат, в Утеху» из его выходной 
арии из 1-й картины I действия («Ссора 
братьев») повторятся в «Колыбельной» 
из 2-й картины III действия, также соз-
дав своеобразную арку и ознаменовав 
уход Карамона от Рейстлина (в IV дей-
ствии этого персонажа уже не будет). Мо-
тив «нет брата» из сцены «Возвращенное 
письмо» (3-я картина I действия) появит-
ся в номере «О братстве» во 2-й картине  
II действия: несмотря на заверения 
стражников в том, что брат не оставит его 
в беде, Карамон, по-видимому, все же не 
до конца в этом уверен. 

Следующий сквозной мотив назовем 
лейтмотивом огня, или лейтмотивом 
страсти. Он появляется в инструменталь-
ной интермедии в сцене «Роща мертвых» 
в 4-й картине I действия, где происходит 
один из этапов трансформации Крисании: 
в оркестре звучит мелодия, на которую 
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впоследствии будут спеты слова «Войди  
в эту сферу огня» из «Испытания огнем»22. 
Этот номер сопровождает хор за сценой, 
поющий на латинском (мертвом!) языке 
«est sumaruon qritas» – «любовь может 
всё». Показательно, что эта фраза отдана 
представителям темных сил: напомним, 
что именно Такхизис говорит, что «нет 
важней любви», и открывает Рейстлину 
причину его поражения – он не прошел 
испытание Любовью и Состраданием. 
Далее лейтмотив огня конкретизируется 
словами «Шагни / В эту сферу огня, / Све-
том стань для меня, / Мы взлетим, слов-
но два крыла!» (завершение 2-й картины 
III действия). Наконец, последний раз он 
появится в «Жертве»: на него спеты слова 
Крисании «Доверь мне сердце твое» (2-я 
картина IV действия). 

Арку составляют также интонацион-
ные связи второй арии Крисании («Игра с 
огнем»), где любовь трактуется как боже-
ственное чувство, и «Присяги» из III дей-
ствия («Мне любовь твоя – награда! За нее 
и в ад сойду!»). Им противостоит мотив, 
конкретизированный словами Рейстлина 
«любовь – это западня» в номере «О люб-
ви» (2-я картина III действия), звучащий 
в инструментальной интермедии перед 
«Изидой под покрывалом» из IV действия.

Сквозным в опере является лейтмотив 
времени – тиканье часов в тишине23 или 
на фоне инструментального сопровожде-
ния, имитация часов с помощью ударной 
установки. Это символ истории, прошло-
го, неумолимого течения событий. Перво-
начальные его появления связаны с Асти-
нусом. Этот мотив «прослаивает» две 
первые картины, становясь их своеобраз-
ным рефреном, открывает 1-ю и 2-ю кар-
тины III действия, предваряет финальный 
номер «Властелин Ничего».

Судя по номерам клавира, в рок-опе-
ре имеется также тональная драматур-
гия. Так, основа «Арии Чародея» Рейст-
лина – H-dur с минорными доминантой  

и субдоминантой24. Этот же лад на пол-
тона выше используется в «О любви» 
Рейстлина и Такхизис в III действии. Да-
лее основной тональностью Рейстлина 
становится с-moll гармонический. Свет-
лые надежды и амбициозные в отноше-
нии Рейстлина планы Крисании в «Игре 
с огнем» подчеркиваются восходящей 
последовательностью диезных тональ-
ностей cis-moll натуральный – E-dur –  
Fis-dur. В «Присяге» диезная сфера ме-
няется на симметричную нисходящую 
последовательность бемольных тональ-
ностей: с-moll − As-dur − Es-dur − c-moll. 
В «Жертве» − кульминационном предпо-
следнем номере героини в IV действии − 
гимнический Des-dur и des-moll.

Важное драматургическое значение 
имеют в опере и принципы формообра-
зования, что отчетливо проявляется не 
только в уже отмеченной интонацион-
ной драматургии и интонационных свя-
зях между номерами оперы, но и на бо-
лее частных уровнях строения номеров 
и сцен. Так, за Рейстлином закреплена 
форма ААВ ААВ (дважды повторенный 
куплет с припевом) – она встречается  
в «Арии Чародея» и «Ссоре братьев» из 
1-й картины I действия, номере «Гладиа-
тор» из 2-й картины II действия, в «Армии 
Чародея» и «Соблазнении» из III действия 
(здесь Крисания «заимствует» его форму). 

Рондообразна структура первых двух 
картин I действия: роль рефрена здесь, 
как уже упоминалось, выполняет появле-
ние Астинуса. Хоры выступают в качестве 
своеобразного рефрена рондообразной 
композиции «Сцены в кабаке». 

Важное значение имеет трехчаст-
ность. Две арии Крисании «Молитва»  
и «Игра с огнем», рисующие образ жри-
цы, обрамляют важную в драматургиче-
ском отношении «Встречу у летописца», 
завершая экспозицию образов главных 
героев. Центром Сцены в конклаве ма-
гов (4-я картина I действия) выступает 
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реплика Крисании «Такхизис в мир пу-
стить я не позволю». Милитаризирован-
ные «Армия Рейстлина» и «Победа» об-
рамляют лирический центр «О детстве»  
в 1-й картине III действия. Коллективные 
сцены «Встреча с Такхизис» и «Кошма-
ры» окаймляют «Изиду под покрывалом»  
в 1-й картине IV действия, где обнаружи-
вается суть Такхизис. Ария Короля-Жре-
ца открывает, его же Месса завершает  
II действие. Лирические номера «Соблаз-
нение» и «Испытание огнем» обрамляют 
2-ю картину III действия. Арки образуют 
практически точный повтор «Отречения» 
из 2-й картины IV действия в «Легенде Ча-
родея» в послелоге оперы. Симметричные 
структуры, тематические и композицион-

ные арки на расстоянии способствуют це-
лостности и интонационной логичности 
композиции. 

В целом, концепция оперы, связанная 
с вечными ценностями, – любовью, пре-
данностью, состраданием, самоощуще-
нием Человека в Мире, его ролью Творца, 
осуществлением Выбора, который может 
иметь необратимые последствия, акту-
альна для современного человека. Она 
на высоком художественном уровне во-
площена в динамичном и выразительном 
либретто, в интонационном и музыкаль-
но-драматургическом развитии крупного 
музыкально-сценического произведения, 
основанного на принципах классической 
музыкальной драмы.
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12 «…”Тварь я дрожащая или право имею?” − 
спрашивает Раскольников. Рейстлин уже не спра-
шивает, он не сомневается в том, что имеет право 
на власть, право умного, право могущественного. 
Он не учитывает в своем уравнении душевные 
качества (в этом его близость к Печорину), и в ре-
зультате получает все и ничего» (А. Круглов) (По-
следнее испытание (мюзикл)…).
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его любовь сводится к стремлению уберечь людей 
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17 Р.: «Шагни / В эту сферу огня, / Светом стань 
для меня, / Мы взлетим, словно два крыла!». К.:  

«В огонь / Я пойду за тобой, / Ибо в сердце любовь, 
/ Что как пламя его светла!».

18 «Я – смерть и рожденье, / Я – взлет и паде-
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19 Фортепиано есть и в «Восторге» (1-я картина 
II действия), но оно на втором плане, «затушеван-
ное» другими инструментами оркестра.
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ема – например, в «О любви» на словах Такхизис 
«Рейстлин, это чувство тебя сильнее» – подобным 
образом трактует этот тембр Э. Денисов в «Без-
ымянной звезде» (Науменко Т., 2021).

21 В одном из интервью создатели «Последнего 
испытания» упоминают о своем интересе к «Су-
перзвезде» (Степанов М., 2016).

22 Мысль о пройденном испытании подтвержда-
ется и словами Рейстлина, встретившего Крисанию 
в Истаре: «Тебе по силам было испытание».

23 В кинематографе прием создания тишины –  
один из самых выразительных и концептуаль-
но-значимых (Михеева Ю., 2023).

24 В клавире данный номер записан в C-dur.
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