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«РУССКИЙ СЛЕД» 
В КАМЕРНО-ИНСТРУМЕНТАЛЬНОМ ТВОРЧЕСТВЕ СЮЙ ШУЯ
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Аннотация. В статье рассматриваются особенности композиционной техники А.Н. Черепнина, которые 
отражены в квартете «In Nomine III» Сюй Шуя (Xu Shuya). «In Nomine» означает «во имя», «посвящение». 
Самой ранней музыкой Сюй Шуя, представленной под таким названием, было трио для флейты, кларнета 
и струнных «In Nomine I». Трио участвовало в конкурсе Ассоциации имени Александра Черепнина на 
создание произведения, посвященного русскому композитору и музыкальному деятелю, который оставил 
заметный след в культуре стран Востока. В 2005 г. Сюй Шуя написал струнный квартет «In Nomine II», 
который не был связан с фигурой Черепнина, а в 2012 г. – «In Nomine III» для флейты, кларнета, скрипки 
и виолончели по заказу Пекинского фестиваля современной музыки. Квартет имеет подзаголовок «Дань 
памяти Александру Черепнину» и отражает особенности его композиционного метода. В 1910–1920 гг. 
Черепнин выработал собственную систему композиции и построил ее на идее синтеза принципов ма-
жоро-минора и симметричных ладовых образований: «девятиступенная гамма» или «гамма Черепнина» 
образуется путем соединения двух гексахордов одноименного мажора и минора. Созвучия гаммы делятся 
на терцовые, мажоро-минорные и тонально-нейтральные бестерцовые. Использование этого метода в «In 
Nomine III» позволило Сюй Шуя добиться особого художественного эффекта, когда благодаря компози-
ционной технике слияния западных и традиционных музыкальных элементов достигло высокого уровеня 
естественности. Развивая метод Черепнина, композитор стирает границы понятий «академическая музы-
ка» и «традиционное искусство», сочинения Сюй Шуя становятся поистине мультикультурными.
Ключевые слова: Сюй Шуя, Александр Черепнин, гамма Черепнина, девятиступенная гамма, квартет, по-
священие, актуальная китайская музыка
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Abstract. The article examines the features of A.N. Cherepnin's compositional technique, which are reflected 
in the quartet “In Nomine III” by Xu Shuya. “In Nomine” means “in the name”, “dedication”. Xu Shuya's earliest 
music, presented under this name, was the trio for flute, clarinet and strings “In Nomine I”. The trio participated 
in the competition of the Alexander Cherepnin Association for the creation of a work dedicated to the Russian 
composer and musical figure, who left a noticeable mark on the culture of the East. In 2005 Xu Shuya wrote 
the string quartet “In Nomine II”, which was not related to the figure of Cherepnin, and in 2012 – “In Nomine 
III” for flute, clarinet, violin and cello commissioned by the Beijing Contemporary Music Festival. The quartet is 
subtitled “Tribute to Alexander Cherepnin” and reflects the features of his compositional method. In 1910–1920 
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Cherepnin developed his own system of composition and built it on the idea of synthesizing the principles of major 
minor and symmetrical fret formations: the “nine-step scale” or “Cherepnin's scale” is formed by combining two 
hexachords of the same major and minor. The consonances of the scale are divided into third, major-minor, and 
tone-neutral third-less. The use of this method in “In Nomine III” allowed Xu Shuya to achieve a special artistic 
effect, when, thanks to the compositional technique of merging Western and traditional musical elements, a high 
level of naturalness was obtained. By developing the Cherepnin method, the composer blurs the boundaries of the 
concepts of “academic music” and “traditional art”, Xu Shuya's compositions become truly multicultural.
Keywords: Xu Shuya, Alexander Cherepnin, Cherepnin's gamma, nine-step scale, quartet, dedication, actual 
Chinese music
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В творчестве китайских композиторов 
ХХ в. преобразующие тенденции эпохи 
нашли отражение в двух деятельностных 
векторах. С одной стороны, пройдя этап 
усвоения европейских академических 
традиций, многие из авторов встали на 
путь радикальных перемен и экспери-
ментаторства. С другой – такие процессы 
вызывали обратные реакции и усиливали 
значение традиционных культур и наци-
ональных ценностей, и лишь немногие 
композиторы были способны интегриро-
вать эти сферы жизни и творчества.

В музыке китайского композитора 
Сюй Шуя (р. 1961) воплотились и его эт-
нические корни, выразительно претво-
ренные в особой эстетике националь-
ной мелодики, в тембровом богатстве 
его сочинений, передающих звуковую 
атмосферу китайской музыки, и евро-
пейское образование вкупе с богатым 
международным опытом, обретенным 
за годы обучения и работы во Фран-
ции. Художественное мышление Сюй 
Шуя удивительным образом сочетает 
глубоко освоенный им китайский куль-
турный арсенал, накопленный поко-
лениями, со способностью творчески 
выражаться в самых актуальных и про-
грессивных формах. Творчество компо-
зитора характеризуется тремя параме-
трами: разнообразием форм и жанров, 
сочетанием традиций и новых техноло-
гий и высокой интегративностью в ми-
ровом масштабе.

Несмотря на то что Сюй Шуя – один из 
самых исполняемых китайских компози-
торов во всем мире и в России, в частно-
сти1, специальных исследований на темы 
его творчества нами не было обнаружено 
ни на русском, ни на китайском, ни на 
английском языках. Между тем высокий 
интерес и популяризаторские инициати-
вы исполнителей, а также разрозненные 
сведения в открытом доступе (Интернет, 
СМИ, афиши и т.п.) позволяют собрать  
и изучить основные факты биографии 
композитора, познакомиться с некото-
рыми из его сочинений (в нотных, аудио-  
и видеозаписях), составить представле-
ние о творческом облике Сюй Шуя.

Культурное-историческое богатство 
Китая стало для Сюй Шуя своеобраз-
ным духовным тотемом, состоящим из 
вневременных символов, которые служат 
ориентирами в поисках художествен-
ных опор. Сюй Шуя тонко воспринима-
ет национальный культурный комплекс  
и в своем творчестве самобытно интер-
претирует его трансцендентный, роман-
тический и слегка печальный тон. Таковы, 
например, его оперы на китайскую тема-
тику «Воспоминание об озере Тайпин» 
и «Августовский снег» о поиске смысла 
жизни: эти произведения проникнуты 
настроениями трагической меланхолии, 
столь свойственной китайской эстетике  
и философии. 

Мультикультурный дух сочинений 
Сюй Шуя рождается в непринужденно- 
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элегантном сочетании китайского стиля, 
который базируется на традиционной му-
зыке, и результатов творческих поисков, 
что вполне отражает нынешний облик 
китайского общества в целом с его го-
товностью к культурному диалогу. Метод 
Сюй Шуя заключается в использовании 
маркеров китайской культуры в объекти-
визированной звуковой среде, созданной 
современными музыкально-технологиче-
скими средствами (атональность, элек-
троника).

В качестве примера сочетания тради-
ционной и современной стилистики при-
ведем сочинение Сюй Шуя для двух флейт 
(флейта и многоствольная флейта сяо)  
и электроники «Тай И № 2», вдохновлен-
ное философией Чжуан-цзы. В ее упро-
щенном понимании Дао порождает кос-
могонические силы Инь и Ян, которые,  
в свою очередь, создают всё. В музыкаль-
ной концепции это произведение опира-
ется на различия в способах игры и опре-
деленные сочетания исполнительских 
приемов, связанные посредством ком-
пьютерного синтеза флейтовых звуков. 
Список примеров сочетания китайской  
и западной систем мышления, выра-
женных в музыке Сюй Шуя, можно про-
должить такими сочинениями, как сим-
фонии «Nirvana», «Кристалл заката», 
концерт «Душа Рама» и камерная музыка 
«In Nomine II» (здесь участниками квар-
тета становятся китайский традицион-
ный инструмент шэн и электроника),  
в которых академическая вертикаль «про-
шита» золотыми нитями традиционных 
ладов, интонаций и тембров, тонкими 
штрихами, завершающими стилевой об-
раз его сочинений.

Особенно репрезентативными  
в аспекте отражения композиторского 
стиля Сюй Шуя, на наш взгляд, являются 
его камерно-инструментальные произве-
дения. Среди них выделяются три «По-
священия» – «In Nomine». Так вышло, что 
первый крупный международный успех 

Сюй Шуя был связан с именем русского 
композитора, пианиста, педагога и музы-
кального деятеля Александра Николае-
вича Черепнина (1899–1977). Это один из 
самых почитаемых в Китае музыкальных 
деятелей, чей путь стал предметом инте-
реса и научной разработки многих рос-
сийских и зарубежных исследователей, 
среди которых выделим работы С.А. Ай-
зенштадта (1994, 2008, 2022) и Н.Л. Рубан 
(2015 а, б). 

В годы обучения в Шанхайской кон-
серватории, еще будучи четверокурсни-
ком, Сюй Шуя написал свой дебютный 
скрипичный концерт. Сочинение уча-
ствовало в организованном Ассоциаци-
ей Черепнина в США2 композиторском 
состязании и в 1982 г. Сюй Шуя получил 
первую премию этого конкурса имени 
русского композитора. На этом «русский 
след» в творчестве китайского компози-
тора не только не оборвался, но и углу-
бился в область композиции. 

Первым произведением Сюй Шуя, 
представленным под названием «In 
Nomine», было смешанное струнно-ду-
ховое трио, которое так же, как и скри-
пичный концерт, участвовало в конкур-
се Ассоциации Черепнина на создание 
произведения, посвященного русскому 
композитору и музыкальному деятелю. 
«In Nomine II» было написано в жанре 
струнного квартета в 2005 г. по заказу 
Берлинского камерного оркестра. Квар-
тет «In Nomine III» тоже был заказным 
сочинением: в 2012 г. Пекинский фести-
валь современной музыки отмечал вклад  
А.Н. Черепнина в развитие китайского ис-
кусства специальным концертом, посвя-
щенным композитору. Выбор дирекции 
пал на Сюй Шуя неслучайно, ведь компо-
зитор уже успешно обращался к фигуре 
Черепнина и был победителем конкур-
сов его имени. Партитура «In Nomine III» 
была закончена в апреле 2012 г., а в мае 
состоялась премьера сочинения, которая 
прошла в концертном зале Центральной 
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консерватории Пекина в исполнении со-
листов Бостонского камерного оркестра 
Contemporary Dinosaur.

«In Nomine» означает «во имя», «по-
священие», этот жанр вокальной музы-
ки родился в Англии в XVI–XVII вв. Со 
временем из вокальной сферы он пере-
шел в инструментальную и приобрел 
широкую популярность у композиторов 
разных стран. Эта историческая особен-
ность развития жанра нашла отражение  
в «In Nomine III»: от вокальной музыки 
из времен его зарождения Сюй Шуя поза-
имствовал мотивы для своего сочинения. 
Это тема из мессы «Gloria tibi trinitas» ан-
глийского композитора Джона Тавернера, 
написанной для празднования Троицы. 

Исполнительский состав «In Nomine 
III» определен инструментальным пери-
одом бытования жанра: сочинение на-
писано для флейты, кларнета, скрипки 
и виолончели. Столь нестандартный со-
став демонстрирует очевидную логику: 
инструменты темброво сбалансированы 
в струнно-духовых парах, где скрипка 
и флейта реализуют высокий диапазон, 
кларнет – средний (возможно, он своео-
бразно заменяет альт) и виолончель вы-
полняет басовую функцию.

Необходимо отметить, что в отличие 
от западной академической традиции,  
в которой под «квартетом» подразуме-
вается произведение для однородного 
ансамбля чаще всего струнных инстру-
ментов, организованное в циклическую 
композиционную форму, в Китае любая 
пьеса для четырех исполнителей может 
быть названа квартетом. Вопросы жан-
ровых особенностей китайской камерной 
музыки уже привлекли внимание оте-
чественных и зарубежных музыковедов 
(Батанов В., 2020; Петрова А., 2023; Чжан 
Цин, 2018), однако всё еще находятся на 
начальном этапе разработки, представ-
ляя собой обширное пространство для 
научного освоения и перспективных  
исследований.

Особенности квартета Сюй Шуя «In 
Nomine III» не ограничиваются его тем-
бровым составом: в отличие от классиче-
ских образцов этого жанра, это одночаст-
ное произведение, в котором границы 
формы отмечены темповыми маркерами, 
а драматургия выстраивается по прин-
ципу развертывания. Композиционные 
контуры определены сменами пяти тем-
пов: самый медленный – ♩ = 42, а самый 
быстрый – ♩ = 72. 

Тематизм квартета мелодически не 
проявлен, несмотря на объявленную 
опору на тему Тавернера. Музыкальная 
ткань первой трети композиции соткана 
скорее пуантиллистически с элементами 
кластерной техники из сочетания тембро-
во-характерных и шумовых звуков раз-
личных инструментов. Наибольшее коли-
чество «шумов» у флейты – это, главным 
образом, шуршащие звуки Sonfvec souffle 
(«на дыхании»), имитирующие дуновение 
ветра, шепот листьев и трав. В сочетании 
с широко амплитудными мотивами из 
трех-четырех звуков (главным образом,  
у духовых, с использованием техни-
ки Flatt), имитационно развивающихся  
в тт. 33–53, создается изобразительный 
эффект, создающий картины природы  
и пения птиц. 

В центральной части формы мотивы 
становятся более продолжительными, со-
храняя свою сугубо инструментальную 
природу, что определяется их интерваль-
ным составом и звуковысотным диапазо-
ном, «рваной» ритмикой и динамической 
активностью: партитура «In Nomine III» 
пестрит обозначениями стремительных 
переходов и смен громкости и интенсив-
ности звуков, динамическими стрелками 
и агогическими ремарками.

В окончании квартета усиливает-
ся роль повторности: знакомые мотивы  
и интонации улавливаются на слух, плот-
ность разрежается, приближаясь к той, 
что была в начале произведения. Одна-
ко мы не усматриваем в этом очевидных 
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ПРИМЕЧАНИЯ
1 В июне 2024 г. музыка Сюй Шуя была представ-

лена в Московской консерватории: в исполнении 
Ансамбля солистов «Студия новой музыки» под 

признаков репризности, не отрицая ароч-
ной логики в композиции «In Nomine III». 

В подзаголовке квартета «Дань памяти 
Александру Черепнину» Сюй Шуя сооб-
щает о внимании к его композиционному 
методу, что проявляется в использовании 
особого ладового принципа, выработан-
ного русским композитором в 1910–1920 
гг. Система Черепнина строилась на идее 
синтеза мажоро-минора и симметричных 
ладовых образований. Соединением двух 
гексахордов одноименных мажора и ми-
нора образуется девятиступенная гамма, 
получившая название «гамма Черепни-
на», примеры использования которой об-
наруживаются в «In Nomine III». Гармо-
ническое развитие в квартете происходит 
путем противопоставлений так называе-
мых мягких созвучий из тонов девятисту-
пенной гаммы, которые составлены по 
терцовому, мажоро-минорному принци-
пу, и жестких – бестерцовых, выросших 
из симметричных структур с примене-
нием зеркальных техник, нейтральных  
в тональном отношении. Так создается сти-
листически двойственная звуковая среда  
с признаками тональности и атональности.

Интонационный профиль квартета 
также формируется с использованием 
пентатонических элементов и принципа 
повторности в качестве ведущего в произ-
ведении, что сообщает ему структурную 
текучесть, столь свойственную традици-
онной китайской музыке. Азиатский ко-
лорит усиливается благодаря вниманию 
композитора к выразительности тембров, 
в особенности флейты, порой звучащей 
как старинный китайский инструмент 
за счет использования неакадемических 
приемов игры для получения разнообраз-
ных красочных эффектов. Но несмотря на 
эти национальные отголоски, «In Nomine 

III» является ярким образцом актуальной 
академической музыки за счет много-
слойного варьирования основного набо-
ра композиционных элементов в верти-
кальном и горизонтальном измерениях. 
Благодаря композиционной технике Сюй 
Шуя слияние западных академических и 
китайских традиционных музыкальных 
элементов в «In Nomine III» достигло вы-
сокого уровня естественности.

Различные черты метода Сюй Шуя, на-
шедшие отражение в «In Nomine III», ука-
зывают на приверженность автора куль-
туре постмодерна, которой свойственны 
стремление к деконструктивизму – 
раскомплектованию и ревизии установ-
ленных порядков для выработки новых 
грамматик, коллажность и стилевая мно-
госоставность, сложность коннотаций, 
художественный плюрализм, объективи-
зация звука и другие признаки. И всё же, 
авангардистский дух и прогрессивность 
мышления не уводят Сюй Шуя за черту, 
отделяющую музыкальные технологии 
от художественной непосредственности. 
Он не увлекается инновационными ре-
шениями настолько, чтобы преодолеть 
опасную грань, за которой произведение 
может утратить свое художественное оча-
рование.

Развивая метод Черепнина, компози-
тор стирает границы понятий «академи-
ческая музыка» и «традиционное искус-
ство», фирменный «китайский стиль» 
Сюй Шуя отличает дух мультикультура-
лизма. Он представляет собой элегант-
ную манеру преломления традиционного 
китайского искусства сквозь призму ев-
ропейской академической культуры, де-
лающую стиль автора узнаваемым и по-
нятным во всем мире, вызывая глубокий 
интерес к творчеству Сюй Шуя.

управлением Игоря Дронова прозвучало сочинение 
«The Winter Landscape II» для кларнета, фортепиано 
и струнного квартета.
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2 Судьба Александра Николаевича Черепнина 
особым образом связана с Китаем. В 1934 г. ран-
ние сочинения Черепнина, исполненные автором  
в Шанхае, вызвали широкий резонанс и долгое вре-
мя его персона горячо обсуждалась в художествен-
ных кругах. Композитор получил ряд предложений 
о сотрудничестве и так концертный тур обернулся 
переездом. За три года проживания в Китае компо-
зитор концертировал как пианист, занимался пре-
подаванием в Шанхайской национальной музыкаль-
ной консерватории, в Бэйпине и Тяньцзине, собирал 
и публиковал произведения традиционного музы-
кального искусства Китая, укреплял композитор-
ское сообщество и поощрял молодых авторов в соз-
дании произведений в китайском стиле. Черепнин  
и сам писал музыку, опирающуюся на собранные им 
традиционные образцы, тем самым задавая векто-
ры развития современной китайской музыкальной 
культуры. В 1937 г. с началом китайско-японской 

войны Черепнин покинул Китай, однако в остав-
шиеся десятилетия своей жизни он не утрачивал 
обеспокоенности судьбой музыкальной культуры  
в стране. После смерти композитора его вторая жена 
Ли Сянь Мин (1911–1991) основала в Нью-Йорке 
Ассоциацию Черепнина – некоммерческую органи-
зацию, призванную увековечить деятельность трех 
поколений семьи музыкантов: Николая (1873–1945), 
Александра (1899–1977) и Ивана (1943–1998). Дея-
тельность организации направлена на поддержку 
молодых музыкантов в самых различных формах  
и форматах. Сегодня Ассоциация Черепнина про-
должает оказывать финансовую и творческую по-
мощь в организации концертов, записей и переиз-
дании произведений как Черепниных, так и других 
авторов, финансирует научную и публикационную 
деятельность историков и музыковедов, а также об-
разовательные проекты, осуществляющие изучение 
и популяризацию творчества Черепниных.
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