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Аннотация. Обращение к данной тематике обусловлено наименьшей изученностью тюркской музыкаль-
ной культуры Волго-Каспийского региона в контексте ее комплексного представления и исторического 
развития. К задаче исследования относится показ параллелей между свадебными традициями тюрков 
Астраханской области – юртовских татар, татар-переселенцев (казанских, ульяновских, пензенских, ка-
симовских), ногайцев-карагашей, туркмен, казахов, потомков узбеков-сартов. С помощью сравнитель-
но-исторического и типологического методов выявляется, что при сохранности самобытности каждой 
из культур возможна общность на уровне жанрово-стилевых признаков. Она продиктована контактным 
диалогом между народами / этническими группами. Свадебная обрядность, как устойчивый социальный 
институт обрядовой культуры каждого этноса, является средоточием музыкальных жанров, параллели 
которых определяются в культурах разных тюркских народов. На основе анализа ладовых закономер-
ностей, звуковысотного, интонационного словаря и ритмических структур свадебных песен тюрков 
Волго-Каспия доказывается, что на данной территории утвердились две ладоинтонационные системы: 
диатоническая (характерная для ранних образцов) и ангиметонная (присущая более поздним песенным 
образцам).
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Abstract. The topic of this article is driven by the fact that the Turkic musical culture of the Lower Volga region 
is among the least studied in terms of its comprehensive representation and historical development. The research 
aims include an attempt to reconstruct the overall picture of the wedding musical traditions of the Turkic 
peoples inhabiting the Astrakhan region – Yurt Tatars, settler Tatars, Nogais (Karagash), Turkmens, Kazakhs, 
and descendants of Uzbek-Sarts – and to identify the common regional and supra-dialectal features within the 
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musical traditions of the region's peoples. Through the application of comparative-historical and typological 
methods, it is revealed that, while each culture maintains its unique identity, commonality at the level of genre and 
stylistic features is possible. This commonality is determined by the contact-based dialogue between peoples and 
ethnic groups. Wedding ritual practices, functioning as a stable social institution within the ceremonial culture of 
each ethnic group, serve as a focal point for musical genres, with identifiable parallels found across the cultures 
of various Turkic peoples. Based on the analysis of modal patterns, pitch, intonation vocabulary, and rhythmic 
structures of the wedding songs of the Turks of the Volga-Caspian region, it is demonstrated that two modal-
intonation systems are established in this area: the diatonic (characteristic of early samples) and the angimetonic 
(characteristic of later layers of the vocal tradition).
Keywords: wedding songs, Yar-Yar, Turkic peoples and ethnic groups, Volga-Caspian, pitch organization, genre-
stylistic features
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Географическое положение Волго-Кас-
пия с перекрестными путями различных 
цивилизаций, своеобразный природный 
ландшафт сформировали уникальную 
территорию для проживания множества 
народов с их многоэтапным историче-
ским, этническим и культурным взаимо-
действием. Тюркская музыкальная тра-
диция данной территории представлена 
локальными этническими группами: по-
томками кочевой цивилизации (юртовски-
ми (ногайскими) татарами, ногайцами-ка-
рагашами, казахами); полукочевых племен 
(туркменами, потомки узбеков-сартов); 
тюрками оседло-земледельческой культу-
ры: средневолжскими татарами-пересе-
ленцами (казанскими, ульяновскими, пен-
зенскими, касимовскими). 

Формирование таких тюркских наро-
дов, как туркмены, узбеки, ногайцы, ка-
захи, исторически тесно взаимосвязано  
с основными массивами этносов или  
с другими территориями их компактно-
го проживания. Этим обусловлено об-
ращение к источникам Н.Н. Абубакиро-
вой (Глазуновой) (1982) (туркменский);  
Ю.Г. Кон (1963), Ф. Кароматова, А. Бекова 
(2022) (узбекский); В.М. Беляева (1962), 
А.И. Кунанбаевой (1989), С.И. Утега-
лиевой (2021), С.А. Елемановой (2000)  
(казахский).

Музыкальные культуры основных 
массивов этносов, локальные тюркские 

этнические группы с их этномузыкаль-
ным своеобразием и взаимодействием 
изучены недостаточно. Данная статья яв-
ляется попыткой наиболее полного осве-
щения свадебной песенной музыкальной 
традиции тюркоязычных групп. 

Поставленная цель диктует проблем-
ное поле, связанное с жанрово-стилевы-
ми особенностями в свадебных песенных 
традициях тюркских этнических групп 
Волго-Каспия; выявить общность, парал-
лели и различия в ладовом мышлении  
и в звуковысотной организации в песнях 
свадебной традиции тюркских народов  
и групп как проживающих на данной  
территории, так и на основных террито-
риях их расселения. 

При определении параллелей или 
общности происхождения напевов  
с присущими им стилистическими осо-
бенностями применялись сравнитель-
но-исторический и сравнительно-типо-
логический методы. 

Этническая общность под названием 
«астраханские татары» сформировалась  
в процессе исторического развития реги-
она в течение XVI–XIX вв. Юртовские та-
тары, по данным архивов1, записям иссле-
дователей прошлых веков (Небольсин П., 
1852), сведениям историков (Георги И.,  
1776; Рыбушкин М., 1912; Васькин Н., 
1973; Викторин В., 2003, Шнайдштейн Е., 
1989) – «жители Астраханского ханства», 
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самая ранняя из тюркского населения 
(XVI в.) по возникновению на данной 
территории этническая группа, предками 
которых являются ногаи Большой Ногай-
ской Орды. Юрты, расположенные ниже 
города Астрахани, принадлежащие нога-
ям, подвластных государю, были зафикси-
рованы в 1623 г. купцом Федотом Котовым. 
Далее в течение века шел процесс перехода 
юртовских татар от кочевого образа жиз-
ни к оседлому с преимущественно земле-
дельческим типом хозяйствования.

К XVIII в. относится заселение земель 
Астраханской губернии выходцами из 
Малой Ногайской Орды – ногайцами-ка-
рагашами. В течение XVII в. в Астрахани 
формировались восточные колонии: Бу-
харская, Гилянская и Агрыжанская (Не-
больсин П., 1852, с. 111), возникшие бла-
годаря контактам со странами Востока  
и появлению оттуда купцов в Астраха-
ни. О проживании в Астрахани не только 
русских, но и персиян, индийцев, сартов, 
и об их торговых площадях писал в 1636 г.  
А. Олеарий2. Гилянскую (Логашева Б., 
1999, с. 135) слободу заселяли потомки 
персов, Агрыжанскую (Шперк Ф., 1898) 
– потомки индийцев, Бухарскую (Далин- 
гер А., 1887, с/ 4) – потомки узбекских бу-
харцев и хивинцев.

Астраханский историк В.М. Викторин 
именует бухарцев «сартами» – оседлыми 
жителями ремесленного и торгового на-
селения (2003, с. 76). Как часть татарско-
го населения они упоминаются исследо-
вателями в источниках XIX в. (Оделькоп 
Ф., 1870, с. 331). В XIX в. П.И. Небольсин 
отмечал, что общество татар Бухарско-
го, Гилянского и Агрыжанского дворов 
представляло собой привилегированное 
сословие, обладавшее правом свобод-
ной торговли. Представители всех дво-
ров брали в жены юртовских татарок.  
У П.И. Небольсина отмечен тот факт, что 
к середине XIX в. татары трех дворов были 
ассимилированы юртовцами (1852, с. 113). 

На протяжении XVIII – начала XIX в. 
на территории Астраханского края фор-
мировалась этнотерриториальная груп-
па туркменского этноса, происхождение 
которых на данной территории связано  
с миграционными волнами через Нижнее 
Поволжье (Викторин В., 1994, с. 6). 

Оседло-земледельческий тип хозяй-
ствования представлен прежде всего 
татарами. Татары-переселенцы, преиму-
щественно казанского происхождения, 
возникли на территории региона в конце 
XVII – начала XVIII в., основав в Астраха-
ни Казанскую и Татарскую слободы (Вик-
торин В., 1994, с. 6). Кроме них в городе 
проживали татары из Пензенской, Сим-
бирской, Саратовской, Рязанской губер-
ний (Арсланов Л., 1995, с. 24), а также из 
Нижнего Новгорода и Мордовии. 

С разрешения императора Павла I  
в 1801 г. началось заселение астраханских 
степей казахами – выходцами из Млад-
шего Жуза, образовавшими Внутреннюю 
Букеевскую Орду (Евреинов А., 1851). Ти-
пом хозяйствования казахов было преи-
мущественно кочевое скотоводство. 

Таким образом, исторические данные 
показывают, что сложение синтетиче-
ского музыкально-фольклорного пласта 
нижневолжской тюркской традиции про-
исходило в теснейшей связи как горизон-
тальных связей (с этическими соседними 
группами и / или с этносами основных 
территорий расселения), так и в контек-
сте их совместного историко-этнографи-
ческого развития (вертикальные связи). 
И в данном плане актуальна позиция  
Э.Е. Алексеева, утверждавшего, что «при 
всех национальных различиях при более 
глубинном погружении внутрь каждой из 
культур, выявляются общность коренных 
свойств мелодического мышления, принци-
пиального единства его логических форм» 
(1986, с. 7). Именно этим обусловлены бли-
зость музыкальных культур на уровне как 
жанров, так и музыкального синтаксиса. 
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Свадебная обрядность тюркских эт-
нических групп Волго-Каспия обнару-
живает общие параметры и параллели  
в узловых обрядовых моментах. Свадеб-
ные церемониалы подразделяются на «об-
ряды отделения, промежуточные и вклю-
чения» (Геннеп А., 2002, с. 173). В качестве 
общего компонента в обрядах отделения 
для юртовских татар, ногайцев-карага-
шей, узбеков, туркмен выступают свадеб-
ные песни Яр-Яр (юрт., тат.; карагаш.), 
Ёр-Ёр (турк., тадж., узбек.), Жар-Жар 
(казах.)3. Примечательно, что не встреча-
ясь в традиции астраханских татар с пере-
селенческой историей, данные песни вхо-
дили в свадебно-музыкальную традицию 
сибирских, крымских татар (Шерфединов 
Я., 1979, с. 132), а также в музыкальную 
культуру основных массивов этносов или 
территорий расселений (Карданова Б., 
1993, с. 65; Беков А., 2022).

В ногайско-карагашской традиции 
песни Яр-Яр традиционно исполняются 
группой женщин – родственницами неве-
сты, сопровождающими ее после соверше-
ния религиозного обряда венчания Никах 
в дом жениха. Для образцов, зафиксиро-
ванных автором в ногайско-карагашских 
селах, типичен диапазон сексты, который 
образуется путем сцепления трихордо-

вых и квартовых ячеек, вариативность  
и длинносложность стиховой структуры, 
которая расширяется ритуально-рефрен-
ным словосочетанием яр-яр (9+6, 7+11, 
8+6)4 (пример 1).

Это подтверждает сведения исследова-
теля Е.М. Смирновой о том, что для песен 
татар Астраханского края Яр-Яр харак-
терна длинносложность строк5.

В отличие от довольно широкой по ди-
апазону песенной мелодики карагашского 
варианта песню Яр-Яр, зафиксированную 
в ногайской традиции региона Северно-
го Кавказа исследователем Б.Б. Кардано-
вой, характеризует узкообъемная, запол-
ненная трихордовая восходящая ячейка 
с акцентом на основном тоне, стиховая 
структура 8 + 6 (1993, с. 69) (пример 2).

В ритмической организации неко-
торых разноэтнических напевов объе-
диняющей является формула «хромого 
слогоритма» (оксок) ♪♩♪, характерная, по 
мнению исследователей, для музыкаль-
ной традиции среднеазиатских народов 
(Беков А., 2022, с. 54). Общую картину  
с карагашскими и юртовскими в области 
интонационных структур, ладообразо-
вания, мелодических оборотов, слого-
ритмики, демонстрируют туркменские  
образцы.
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Пример 1. Ногайско-карагашская песня Яр-Яр
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Пример 2. Ногайская песня Яр-Яр
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В узбекской традиции обрядовые пес-
ни также исполняются женщинами во 
время проводов невесты ее отцом из род-
ного дома в дом жениха (Беков А., 2022,  
с. 11). По сведениям Н.П. Лобачевой, за-
фиксировавшей свадебный обряд в Ко-
канде, песня Ёр-Ёр исполнялась друзьями 
жениха при движении свадебного поез-
да к дому невесты (Иброхимов О., 1994,  
б. 15). Данная песня сопровождала обряд 
прохождения молодыми вокруг костра, 
перед тем, как они войдут в дом жениха. 
Лексические строфические анафоры, ладо-
вую одноопорность и изоритмию выделяет  
в качестве основных принципов в узбек-
ских песнях Ёр-Ёр исследователь А. Беков 
(2022, с. 53). Для данного образца характе-
рен мелодический оборот, очерчивающий 
интервал квинты, стиховая структура 7+6 
(Беляев В., 1962, с. 239) (пример 3).

В казахской традиции эти песни могли 
исполняться как женщинами, так и муж-
чинами, во время свадебного пира, пред-
ставляя собой музыкальное состязание  
с амплитудой от величального характера 
до шуточно-ироничного. Мелодический 
оборот, возникший в результате чере-
дования семи- и шестисложных строк, 
отмечал исследователь музыки Средней 
Азии В.М. Беляев (1962, с. 56). Для об-
разца «Жар-Жар», зафиксированного 
исследователем казахской музыки Б. Ер-
заковичем, характерными являются мело-
дические обороты в чередовании объемов 
сексты (1-я и 3-я строки) и квинты (2-я  
и 4-я строки), возникшие путем сцепле-
ния квартовой и терцовых ячеек, одно- 

опорность, чередование 7–8- и 6-сложни-
ков: (Беляев В., 1962, с. 76) (пример 4).

Отметим, что семи- и восьмисложный 
размер, образующий 11-сложную строку 
за счет трехсложного рефрена жар-жар-
ау, характерен в целом для песен яр-яр 
тюрков Центральной Азии.

Встречающиеся образцы в амбитусе 
сексты С. Елеманова объясняет тем, что 
изначально в казахских песнях секста ос-
ваивалась как опевание квинтового тона, 
и только позже она получила значение 
ступени (2000, с. 41). 

При всей разноэтничной и территори-
альной вариативности песни Яр-Яр / Ёр-Ёр 
/ Жар-Жар опираются преимущественно 
на диатонические мелодические обороты 
в пределах квинты или сексты, образо-
ванные за счет сцепления терцовых или 
квартовых интонем, и отличаются длин-
носложностью строк. Принципом мело-
дического развития служит равномерное 
восходяще-нисходящее движение по сту-
пеням лада. Во многих образцах придание 
особого смысла ритуально-обрядовому 
словосочетанию яр-яр подчеркивается му-
зыкально-стилистическими признаками: 
интонационным и ритмическим выделе-
нием, началом и окончанием мотива реф-
реном, подчеркивание им ладового устоя.

В качестве объединяющего признака 
в разных традициях выступает волно-
образное движение внутри терцового 
трихорда с последующим интонацион-
но-ритмическим выделением рефрена на 
устое (звуке большей длительности) Ёр-
Ёр. Таким образом возникает соотноше-
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ние относительно долгих и более долгих 
устоев, т.е. лад организуется (по Е.В. Гип-
пиусу) по квантитативному принципу от-
ношений неравных времен. Торможение 
акцентного рефрена на долгих устоях Ёр-
Ёр придает ему смысл рефрена. Ладовую 
основу напевов у всех рассматриваемых 
народов этнических групп составляет 
преимущественно диатоника.

Трихордовые и тетрахордовые ячейки в 
объеме до сексты относит к древней песен-
ной практике Ф.А. Рубцов, отмечающий 
роль, назначение песни в связи с земледель-
ческим или семейным обрядом. Это позво-
ляет отнести песни Яр-Яр к типам раннего 
интонирования (Рубцов Ф., 1973, с. 27).

Акцентирование словосочетания ёр-
ёр / яр-яр, использование его в качестве 
рефрена во всех рассматриваемых тра-
дициях, а также в традициях основных 
массивов этносов или иных территорий 
расселения, исполнение данных песен  
в символичный момент перехода девуш-
ки из статуса невесты в статус женщины, 
жены, вероятно, связаны с приданием 
данному словосочетанию ритуально-ма-
гического смысла, охранительной магии.

Обряды прощания невесты с родным 
домом сопровождались плачами невесты, 
матери невесты: елау, жылау, ченнэу (юрт., 
тат.-перес.), сынсу (казах.), сынъсув (ног.-ка-
раг.) У юртовских татар и в туркменском 
селе Атал проводы невесты напутствова-
лись причетом ее матери: «Риза бул, эдэм 
иттем» («Будь согласна, человеком тебя 
сделала»). Ладовая основа напевов – диато-
ническая с квинтовым мелодическим обо-
ротом и с акцентом на интонацию «вздо-
ха-плача», которая образуется нисходящей 
секундовой интонацией от V ступени к IV.

Причитания невесты кыз елату, ченнэу 
входили в свадебную традицию чепецких, 
пермских татар, кряшен, касимовских та-
тар. М.Н. Нигмедзянов отмечает жанр 
плача эжэл итеп жылау у касимовских та-
тар (1967, с. 50).

Плач ногайцев-карагашей сынъсув, пред-
ставляя собой прощание с родным домом  
и близкими, исполняемый при проводах не-
весты из родного дома самой невестой и ее 
подругами, близок к юртовскому по тематике.

Плач невесты в духе причитания, за-
фиксированный в казахской традиции 
Б. Ерзаковичем, как и другие образцы 
казахской традиции, опирается на объ-
ем сексты, причем секста здесь играет, 
как отмечалось выше по С. Елемановой, 
роль опевания квинтового тона. Лириче-
ская интонация вздоха-плача приходится 
на нисходящий ход с секстового тона на 
квинтовый в трихордовом обороте с вол-
нообразным движением в объеме терции 
(Беляев В., 1962, с. 57) (пример 5).

В свадебных плачах традиции астра-
ханских туркмен, зафиксированных ав-
тором, можно проследить как общие  
с тюркскими народами (что связано  
с эмоциональным моментом и переходно-
стью невесты из одного статус в другой), 
так и типичные стилистические признаки 
собственно туркменской традиции. Об-
щими являются равнозначимость терцо-
вой и секундовой переменности устоев, 
квантитативная музыкально-ритмиче-
ская организация, нисходящие интона-
ции вздоха-плача. Глиссандирование, ми-
кроинтервалика, тетрахорд фригийского 
наклонения, столь характерные для тур-
кменской традиции, сохраняются и в тра-
диции астраханских туркмен6 (пример 6).

Общность (в плане десакрализации) 
свадебных плачей со свадебными песня-
ми Жар-Жар, Бет ашар отмечает С. Еле-
манова (2010, с. 86).

Свадебные песни бет ашар, бытовав-
шие в традиции ногайцев, как Северного 
Кавказа, так и астраханских ногайцев-ка-
рагашей, казахов, связаны с обрядом от-
крытия лица и характеризуются диато-
ническими ладами, амбитусом в объеме 
сексты, переменностью ладовых устоев 
(Беляев В., 1962, с. 59) (пример 7).
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Пример 3. Узбекская песня Ёр-Ёр

Пример 4. Казахская песня Жар-Жар

Пример 5. Плач невесты
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В песнях свадебной традиции всех 
рассматриваемых этнических групп 
можно выделить две группы напевов, 
основанных на ладах диатонического на-
клонения7; при этом во многих образцах  
в пределах одного напева могут сочетать-
ся два лада: например, с VII пониженной  
и VII натуральной ступенью при сохране-
нии одного устоя на основном тоне.

I группа напевов с мелодическими 
оборотами в объеме терции или кварты, 
с поступенным нисходящим движением и 
устоем внизу. Принципом мелодического 
развития служит равномерное нисходя-
щее движение по ступеням лада. Преоб-
ладание артикуляции «слог» – «нота».

II группа напевов отличается от пер-
вой более широким амбитусом напевов 
(до сексты). Равномерное движение по 
ступеням лада сменяется скачкообраз-
ным (от терции до квинты) с заполнением 
и преимущественным устоем внизу. 

В качестве ритмических стереотипов 
можно выделить следующие: 

1. «Речитативная», сочетающая рече-
вую моторику и музыкальную интонацию 
(свадебные плачи);

2. Сочетание «речитативной ритмики» 
с пунктиром и синкопой (Яр-Яр). Нали-
чие «хромого» (оксок) слогоритма.

В то же время необходимо отметить 
в свадебной традиции юртовских татар, 
татар-переселенцев, казахов, туркмен 
другой пласт песен («песни сватов», «пес-
ни – свадебные пожелания», «свадебные 
такмаки»), характеристики которых свя-
заны с большей распевностью, куплетной 
формой, опорой на ангиметонику, что 
связано с распространением средневолж-
ской песенной культуры, в том числе как 
на татар Астраханского края, так и через 
них, опосредованно, на другие народы и 
этнические группы Волго-Каспия на про-
тяжении XX в.

Пример 6. Свадебный плач астраханских туркмен

Пример 7. Песня раскрытия лица Бет ашар
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