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Аннотация. Обсуждаются вопросы укрепления профессиональной базы музыковедческого образования 
в музыкальных вузах. Перспективным в подготовке будущих специалистов (педагогов, лекторов, музы-
кальных критиков) видится формирование навыка осознанного взаимодействия музыкально-истори-
ческих и специальных теоретических знаний. Помимо продуманной организации учебных дисциплин 
основного цикла, этому может способствовать введение ряда курсов, направленных на изучение и прак-
тическое освоение универсальных и новых подходов к содержательным аспектам музыки новоевропей-
ского периода и современности. Главной практической целью в комплексе дисциплин должно стать овла-
дение содержательным анализом музыки. Рассматривается процедура системного анализа фонического, 
интонационно-тематического, композиционно-драматургического и концептуального планов изучаемых 
композиторских произведений. Представлены принципы организации авторских программ (отдельных 
разделов межкафедральных программ) в курсах «Содержание музыки», «Введение в музыкознание», 
«Методология музыкознания», которые опробованы в учебном процессе Новосибирской консерватории. 
Значимость практической ориентации образования музыковеда-специалиста и важность целостного по-
стижения феномена музыки подтверждается мнениями авторитетных российских ученых. Поиски раз-
ных способов решения проблемы, освещенные в многочисленных публикациях, свидетельствуют об ее 
актуальности.
Ключевые слова: актуализация образования музыковеда, историко-теоретические дисциплины, содер-
жательный анализ музыки, учебные программы
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Abstract. The issues of strengthening the professional base of musicology education in music universities 
are discussed. The formation of the skill of conscious interaction of musical-historical and special theoretical 
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knowledge seems promising in the training of future specialists (teachers, lecturers, music critics). In addition 
to a well-thought-out organization of the academic disciplines of the main cycle, this can be facilitated by the 
introduction of a number of courses aimed at studying and practically mastering universal and new approaches to 
the substantive aspects of music of the New European period and modernity. The main practical goal in the complex 
of disciplines should be to master the meaningful analysis of music. The article considers the procedure of system 
analysis of the phonic, intonation-thematic, compositional-dramatic and conceptual plans of the studied works 
of composition. The principles of the organization of author's programs (separate sections of interdepartmental 
programs) in the courses “The content of music”, “Introduction to musicology”, “Methodology of musicology”, 
which have been tested in the educational process of the Novosibirsk Conservatory, are presented. he importance 
of the practical orientation of the education of a music specialist and the importance of a holistic understanding 
of the phenomenon of music is confirmed by the opinions of reputable Russian scientists. The search for different 
ways to solve the problem, highlighted in numerous publications, testifies to its relevance.
Keywords: actualization of musicologist's education, historical and theoretical disciplines, meaningful analysis of 
music, educational programs
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Музыковедение – это в основном 
процесс истолкования того, 
каков смысл произведения 

и как оно «устроено». 
Н.С. Гуляницкая (2009, c. 12)

Необходимость повышения качества 
музыковедческого образования и его ак-
туализации находится в фокусе постоян-
ного внимания специалистов. Решение 
этой сложной задачи в условиях совре-
менной жизни – в силу происходящих из-
менений когнитивной деятельности об-
учающихся – многократно усложняется  
в отношении всего комплекса дисциплин 
вузовского гуманитарного образования 
из-за возросшего объема учебной инфор-
мации, требующей системного усвоения 
для формирования знаний. 

В учебно-образовательном цикле му-
зыкальных вузов особые трудности свя-
заны с блоком музыкально-исторических 
курсов. Обсуждаемый в научно-методи-
ческих публикациях1 и декларируемый  
в учебно-директивной документации 
круг компетенций и навыков музыковед-
ческой деятельности впечатляет потенци-
алом общегуманитарных и специальных 
знаний. В целях повышения результатив-
ности в процесс обучения введены новые 
дисциплины, ряд из которых направлен 

на формирование способности к особо-
му роду профессиональной рефлексии – 
«способности понимать свое понимание» 
(Г. Богин), т.е. самооценки студентами 
выбранного подхода к познанию явлений 
музыкального искусства. В числе этих 
курсов – «Введение в музыкознание», 
«Содержание музыки», «Методология му-
зыкознания».

Эти дисциплины ведутся в музыкаль-
но-образовательных учреждениях по 
разным учебным программам для млад-
ших и старших курсов. В разные периоды 
некоторые из них выступали в качестве 
факультативных дисциплин, а некото-
рые читаются в комплексе обязательной 
подготовки студентам теоретико-компо-
зиторского факультета в Новосибирской 
консерватории им. М.И. Глинки. Пред-
ставим ряд соображений автора статьи, 
возникших в результате участия в разра-
ботке учебных программ и практической 
апробации новых дисциплин.

Одно из важных назначений данных 
курсов – воспитывать у студентов от-
ношение к музыке как особому способу 
познания мира, «коммуникативному со-
общению» (Е. Назайкинский), прочтение 
которого требует овладения «ключами»  
и процедурами расшифровки содержа-
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ния музыкального произведения с пони-
манием неотделимости процесса «раско-
дирования» от интерпретации. В такой 
постановке цели трансляция научно-ме-
тодологических музыковедческих зна-
ний приобретает не информационный,  
а практически-деятельный характер. 

Сверхзадачей каждой темы становят-
ся формирование осознанного подхода  
к многоуровневой природе музыкального 
искусства и овладение способом модели-
рования разных планов его содержания –  
концептуального (религиозно-сакраль-
ный, природно-планетарный, менталь-
но-этнический, эпохально-исторический, 
сенсорно-жизненный), перцептивного 
(аффект, чувство, ощущение), жанрово-
го (коммуникативное предназначение –  
обряд, досуг, духовно-эмоциональное по-
знание мира) и стилевого (нормативно- 
языковый и индивидуально-творческий 
комплексы выразительности), компо-
зиционно-драматургического (событие, 
фабула/сюжет, внешняя и внутренняя  
форма).

Теоретическая база для решения такой 
задачи – понятийные характеристики фе-
номена «содержание музыки»2, способы 
интонационно-звукового кодирования  
и композиционно-стилистической орга-
низации его составляющих3 – разрабо-
тана в авторитетных монографиях рос-
сийских исследователей последней трети 
ХХ в. Особо отметим вклад в разработку 
разных аспектов проблемы «содержание 
музыки» В.Н. Холоповой в трудах «Музы-
ка как вид искусства» (2000), «Музыкаль-
ные эмоции» (2012), «Феномен музыки» 
(2014).

В опоре на методологию фундамен-
тальных историко-теоретических трудов 
нами были сформированы авторские ва-
рианты учебных программ, а также раз-
делов музыкально-исторической пробле-
матики в межкафедральных программах 
новых дисциплин.

Хронологически первым в учебный 
процесс НГК (в конце последнего десяти-
летия ХХ в.) был введен факультативный 
курс «Содержание музыки. Принципы 
стилистического моделирования и семан-
тической интерпретации», который чи-
тался на основе авторской учебной про-
граммы и был направлен на решение двух 
важных для профессии музыковеда задач 
(дано по: (Ерёменко Г., 2005, с. 11–15)): 

1) формирование представлений  
о «музыке как языке жизни» (предмет-
ный, эмоциональный, интеллектуаль-
ный аспекты музыкального содержания)  
и «музыке как языке культуры» (художе-
ственные коды отражения образов реаль-
ной жизни и культуры). 

2) освоение процедуры содержатель-
ного анализа музыкального произведе-
ния в функции «смыслопорождающей 
модели» на практике.

Структура программы, в отличие от 
предложенной В.Н. Холоповой девяти-
компонентной системы иерархической 
организации4, предполагала последова-
тельное освоение четырех уровней ана-
литической процедуры в нераздельном 
соотнесении экстра- и интрамузыкально-
го планов содержания композиторского 
произведения:

1) исходным является фонический 
план музыкального произведения, ори-
ентирующий студентов на развитие эмо-
ционально-слухового навыка восприятия 
элементов звуковой ткани, а также под-
ключения ассоциативных межчувствен-
ных параллелей для создания и характе-
ристики «слушательского звукообраза». 
Практической реализации этой задачи 
может способствовать навык межвидо-
вых контактов в опоре на способ интермо-
дального подхода и принцип «неакусти-
ческой музыкальности», разработанный 
в трудах Н.П. Коляденко (2022, с. 22–42).

2) интонационно-тематический 
план анализа принадлежит к наиболее 
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сложным в процедуре содержательного 
прочтения музыки. Основой действий  
является навык описательного / дес-
криптивного подхода к элементам нот-
но-графической фиксации музыкальной 
ткани, активизируемый знанием их об-
щих доконтекстных значений, индивидуа-
лизируемых слуховыми представлениями 
студента. В процессе обучения преследу-
ется цель двунаправленного обогащения 
общепринятого аналитического навыка: 
распознания и дешифровки комплекса 
кодов – конструктивно-стилистических 
«знаков» внемузыкальной информации  
в нотном тексте и трактовки их как «инто-
национных словарей» – неповторимо-лич-
ностных смыслов авторского сообщения5. 
В статье «Ключи к проникновению в со-
держательный план музыкального произ-
ведения» нами представлены структуры 
этих кодов и дана систематизация прак-
тических действий их выявления – от 
первичных значений (сенсорно-жизнен-
ного опыта) к вторичным, художественно- 
эстетическим, запечатленным в «памяти 
культуры» в общестилевом облике с уче-
том индивидуально-стилистических черт 
(Ерёменко Г., 2014, c. 43–44).

3) композиционно-драматургический 
план музыкального произведения на-
правлен на развитие навыка целостного 
охвата содержания, управляемого зна-
нием законов организации музыкальных 
форм и общих / доконтекстных значений 
их типовых разновидностей. Для рассмо-
трения драматургии как «содержатель-
ном наполнении музыкальной формы» сту-
денты должны обладать представлением 
о закономерностях и общих разновидно-
стях этого феномена. Теоретическая база 
и классификация основных видов и прин-
ципов музыкальной драматургии разра-
ботаны в монографии В. Бобровского6.

Подход к принятому в музыкаль-
но-исторических дисциплинах инто-
национно-тематическому раскрытию 

образно-содержательного плана драма-
тургической организации следует обога-
тить навыком масштабного структури-
рования – выделения кратких («момент 
времени» – определение В. Бобровско-
го, «событие в музыке» – определение  
Е. Ручьевской), масштабных структур 
(драматургических фаз), позволяющих 
фиксировать в музыкальном процессе 
отрезки перехода в новый смысловой 
контекст. Следует владеть навыком вы-
явления их функциональных задач – дей-
ственных, устремленного типа («драма-
тургия конечной цели», по выражению  
М. Арановского) и медитативного типа 
событийности, свойственного драма-
тургии рассредоточенной траектории 
развития. В статье «Композиционно-дра-
матургические механизмы проникновения  
в содержательный план музыки», пред-
ставляя эти типы, мы фиксируем соот-
ветствующие приемы организации те-
матизма – действенно-преобразующего 
характера и обогащающего самодвиже-
ния тематического комплекса (Ерёменко 
Г., 2010, с. 33–34).

Задача последовательно-целостно-
го выявления содержательного плана 
драматургии в композиторском опусе 
решается с помощью категории «музы-
кальная фабула / сюжет». Применение та-
кого подхода требует выработки навыков 
свертывания содержания произведения  
с помощью феномена «генерализирую-
щей интонации», например, балладного 
или драматического характера (понятие  
В. Медушевского7), и выявления и со-
держательной интерпретации способов  
связи / расчленения разномасштабных 
структур в драматургии произведения.

Навыки интонационно-тематическо-
го и композиционно-драматургического 
анализа для моделирования содержатель-
ных характеристик музыки, безусловно, 
входят в комплекс важных компетенций 
в обучении музыковеда-специалиста. 
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Их совершенствование следует признать 
сверхзадачей вузовской дидактики во 
всех музыкальных специально-образова-
тельных дисциплинах.

4) интенсивному росту в подготовке 
общей искусствоведческой базы профес-
сии «музыковед» может способствовать 
идейно-концептуальный план в процеду-
ре содержательного анализа музыки, свя-
занный с интерпретацией музыкального 
произведения как особого способа позна-
ния бытия в опоре на комплексный ме-
ждисциплинарный и культурологический 
подход.

В российском музыкознании он ре-
ализуется в фокусе антропологической  
темы – «Человек и Мир». В ходе эволюции 
музыкального искусства новоевропейско-
го периода происходит постепенный отход 
от господства в художественном сознании 
целостно-гармоничной «картины мира». 
В музыке ХХ в. закрепляются новые типы 
трактовки (Ерёменко Г., 2010, с. 36–37):  
а) показ нарушенного миропорядка и его 
трудного восстановления – Концепция 
преодоления, б) показ разрастающегося 
кризиса мира апокалиптического масшта-
ба – Концепция крушения, в) осознание 
дисгармонии мира с признанием нераз-
решимых противоречий человеческого 
существования – Концепция рефлексии, 
г) воплощение этических проблем и эсте-
тических коллизий человеческого бытия 
кодами «памяти культуры» – Культур-
но-ценностная / Орфеическая концепция. 
Способность к прочтению концептуаль-
ного плана содержания композиторского 
опуса в ходе последовательного овладения 
аналитическими навыками свидетель-
ствует об осознании студентами глубин-
ных механизмов смыслообразования.

В статье «”Алгоритмы” содержатель-
ного прочтения интонационного слоя му-
зыки» нами замечалось, что «создать уни-
версальный способ постижения в музыке 
смысла кажется, на первый взгляд, невы-

полнимой задачей, ведь невозможно уни-
фицировать художественное мышление, 
понять алгоритм творения. Но знание 
законов логики помогает мыслить, а зна-
ние языковых норм – улавливать закоди-
рованные смыслы музыкальных мыслей  
и переводить их в смыслы слов в музы-
коведении, в смыслы звуковой формы –  
в исполнительстве» (Ерёменко Г., 2009,  
с. 104).

Установке на развитие художествен-
но-образного мышления и овладение 
способами раскрытия смысла музы-
ки призван способствовать в обучении 
курс «Введение в музыкознание». В НГК 
он читается (в течение двух семестров) 
студентам младших курсов педагогами 
всех кафедр теоретико-композиторского 
факультета. Курс ориентирован на зна-
комство с основами профессии, показ ее 
многоплановых возможностей как науки 
и практики для специализации и творче-
ского саморазвития.

Обсуждение научных методов позна-
ния музыки в целях раскрытия возмож-
ностей отражения в звуковых формах 
реальности принадлежит к центральным 
проблемам в учебной программе дис-
циплины. Важно углублять полученный  
в среднем звене музыковедческого обра-
зования опыт аналитических навыков, 
координируя его с преподносимой сту-
дентам вуза новой информацией. Воз-
можной обучающей формой знакомства 
с разными способами содержательно-
го анализа может стать показ образцов 
музыковедческого исследования музыки 
как «высказываний» на тему «Человек  
и Мир». Продуктивным видится (в силу 
доступности) использование фрагментов 
программных или музыкально-сцениче-
ских произведений музыкальной класси-
ки. Даже в случае показа ранее известной 
музыки рекомендуется предварительная 
зрительно-слуховая иллюстрация при-
влеченных музыкальных сочинений или 
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фрагментов для концентрации внимания 
на фоническом «словаре» музыки, создания 
и обсуждения ее «слушательского образа».

Содержательные характеристики  
в анализируемых примерах должны соче-
тать специальные теоретические понятия 
и описания изобразительного, эмоцио-
нального, жанрового «словаря», выяв-
ляемые в музыкальной ткани, с показом 
четкого разграничения «музыкальных 
событий» в драматургии, оригинальной 
трактовкой и образно-впечатляющим 
словесным выражением концептуального 
замысла композитора. 

Привлечение музыковедческих тек-
стов – популярно-ознакомительных, 
учебно-систематизирующих, научно-ис-
следовательских – в качестве «обучающих 
моделей» содержательного анализа му-
зыки возможно использовать для пано-
рамного показа образно-стилистических 
характеристик композиторских произ-
ведений различных эпох и стилей. Пока-
зательной может стать также демонстра-
ция образцов музыковедческого анализа 
на примере фрагмента одного и того же 
музыкального произведения, смысл ко-
торого в фокусе разных подходов обога-
щается важными деталями, углубляется 
многозначностью образных характери-
стик, более того, видоизменяет привыч-
ное представление о замысле. 

Такой показ студентам метода содер-
жательного анализа позволит в нагляд-
ной форме познакомить (помимо ин-
тонационно-тематического) с пользой 
актуальных методов семантики и сине-
стетики как «кодах узнавания» содержа-
тельно-смыслового слоя музыки, кроме 
того, акцентировать важность навыка 
отбора специальной музыковедческой 
литературы как умения оценить способ  
и глубину «постижения» смысла музыки 
в изучаемом музыковедческом тексте. 

Введение методологического аспекта  
в подготовку специалиста-музыкове-

да следует признать более чем своевре-
менной задачей: идея единства «формы  
и содержания» в изучении музыки, как 
известно, настойчиво обсуждалась в рос-
сийском музыкознании крупнейшими 
учеными с середины ХХ в.8 Представлен-
ная в статье процедура содержательного 
анализа музыки сформирована в русле 
универсальных установок и подходов. Ее 
практическое освоение можно осущест-
влять в процессе изучения всех музыкаль-
но-исторических и многих теоретических 
дисциплин, составляющих основу музы-
коведческого образования. Вводные лек-
ции каждого раздела учебной программы 
знакомят студентов с соответствующим 
художественной эпохе методом аналити-
ческого подхода: риторическим (барокко), 
жанрово-стилистическим (классицизм), 
эмоционально-образным (романтизм), 
стилевым (модернизм), социокультур-
ным (постмодерн).

Заметим, что эксперименты с исполь-
зованием открытых в ХХ в. новых видов 
звуковысотной организации и фоники 
при изучении «переходных этапов» му-
зыкально-исторического процесса не 
сопровождаются отказом от способно-
стей музыки к «языку культурного са-
мосознания» современного человека. Об 
этом размышляет Г.А. Демешко в статье 
«Смысловые контексты опусной музыки 
рубежа XX–XXI веков» (2014, с. 47–48). 
Однако в новых контекстах «мультилинг-
визма» даже знакомые коды оказывают-
ся переозначены, образы опосредованы 
и абстрагированы, идейные замыслы 
подвергнуты реинтерпретации. Поэто-
му процедуру содержательного анализа 
музыки следует корректировать по отно-
шению к неклассическим образцам совре-
менной композиторской техники, харак-
теризующимся отходом от нормативных 
установок.

Перестройке чувственно-слухового 
восприятия и навыков анализа новейшей 
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музыки должны способствовать (поми-
мо введения в музыкально-исторические 
дисциплины современного музыкаль-
ного материала) сравнительно недавно 
включенные в предметный комплекс НГК 
учебные курсы – «Массовая музыкальная 
культура», «Теория современной компо-
зиции», «Электронная и компьютерная 
музыка», «Методология музыкознания». 
Их цель – формировать у студентов-музы-
коведов осознанное понимание главных 
закономерностей функционирования му-
зыкального произведения в современных 
условиях, в том числе способов разнопла-
нового взаимодействия реальности и «ху-
дожественной действительности», о чем 
в культурфилософском и дидактическом 
аспектах размышляет М.Ш. Бонфельд9.

Курс «Методология музыкознания»  
в блоке музыкально-исторической про-
блематики был предназначен для специ-
ализации преддипломного периода 
обучения студентов теоретико-компози-
торского факультета НГК (в настоящее 
время эти задачи решаются в дисципли-
не «Основы научного исследования»). 
Программа курса (автор-составитель 
первого варианта учебной программы 
Г.А. Ерёменко) предполагала изучение 
универсальных «механизмов регуляции 
образного и знакового планов музыкаль-
ного высказывания» и новейших иссле-
довательских подходов к содержатель-
но-смысловой природе композиторских 
проектов, адаптированных из других об-
ластей гуманитарного знания.

Структура каждой темы курса вклю-
чала краткое изложение теоретической 
сути и цели определенного научного ме-
тода изучения музыки (в опоре на поло-
жения работ авторитетных ученых, с при-
влечением студентов к их обсуждению) 
и представление образцов практическо-
го применения с анализом «алгоритма» 
действия, т.е. логически-рациональных 
приемов процедуры «вхождения» в слой 

типовых характеристик содержания. 
Совершенствование этих навыков, как 
предполагалось, должно развить «ху-
дожественную восприимчивость», спо-
собности студентов к личностному по-
ниманию глубинных планов смысла 
музыкального произведения. 

Первый раздел тем учебной програм-
мы в курсе строился на изложении мето-
дов перцептивного, жанрового, стилевого, 
риторического подходов с показом проце-
дуры содержательного анализа музыки. 
Другой – освещал методы междисципли-
нарного характера – семиотический, куль-
турно-социологический, компаратив-
ный, рецептивный, интертекстуальный  
подходы. 

Столь сложная методология стала раз-
рабатываться в научно-исследовательской 
сфере музыкознания для анализа новей-
ших композиторских проектов. Исследо-
ватели фиксируют преимущественную 
роль в анализе сложноорганизованных 
музыкальных текстов комплексной мето-
дологии междисциплинарного мышления 
с подключением понятийного аппарата 
и научных принципов философско-эсте-
тического, литературоведческого и куль-
турологического знания. «Наше время, –  
справедливо замечает Н.С. Гуляницкая, 
автор трудов по научным основам музы-
коведения, – время «перекрестия» раз-
личных подходов» (2009, с. 136), позво-
ляющих приблизиться к «бесконечному 
разнообразию современного фоноланд-
шафта», породившего такое явление се-
годняшней музыки, как «интонационный 
мультифонизм» (Демешко Г., 2014, c. 48).

Несмотря на сложность освоения ме-
тодологической сферы музыкознания, 
необходимо (как представляется) целе-
направленно вводить знания о формах 
практического применения новых подхо-
дов в образовательный комплекс музыко-
веда-специалиста, так как они могут спо-
собствовать развитию самостоятельного 
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мышления обучающихся, росту их лич-
ностного и творческого потенциала.

Об активном интересе к дидактиче-
ским и методическим аспектам проблемы 
содержательного изучения музыки свиде-
тельствуют многочисленные публикации 
вузовских педагогов, освещающих учеб-
но-практические способы коммуникации 
со студенческой аудиторией на основе 
расшифровки кодов и «интонационных 
шифров» в музыкальных произведениях. 
Системное обеспечение для решения этих 
задач разработано в комплексе учебных 
пособий и программ учебных курсов10, 
экспериментально новые практические 
формы осваиваются в диссертационных 
исследованиях (Эдуардова И., 2002) и учеб-
но-методических статьях (Шишлянникова 
Н., 2021; Круглова М., 2022, с. 45–48).

Итоги проделанной (к началу ХХI в.) 
работы в русле означенного круга во-

просов изложены в статье «Тайны содер-
жания музыки в российской педагогике» 
двух авторитетных ученых-методологов 
Л. Казанцевой, В. Холоповой (2009). По-
добно поискам на современном этапе 
«метаязыка», способного «описывать за-
ведомо несхожие культуры… в общей 
системе понятий и критериев» (Г. Орлов, 
цит. по: (Демешко Г., 2014, с. 48)), вузов-
ская музыкальная педагогика нуждается  
в применении комплексной методологи-
ческой теории и практической системы 
способов содержательного понимания 
музыкальных текстов. Именно такой 
путь, стоит надеяться, сможет приве-
сти будущих специалистов к овладению  
системным знанием и способами раскры-
тия смыслов в музыке, хранящей мно-
говековой духовный опыт человечества  
и продолжающей расширять его  
горизонты.
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