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Ein letztes Werk, unvollstindig tber-
liefert, doch von Schiitz’ Seite abgeschlossen.
Nach eigenen Worten sein Schwanengesang,
eine Summe des Komponierens. Das
selbstgesetzte Ziel war, den 119. Psalm zu
vertonen, dessen Umfang zwar ein «grof3es»
Werk bezeichnet, dessen narrativer Inhalt
jedoch weder hinsichtlich der Anlage noch
schon in seinen einzelnen Versen eine
dramaturgisch wirkungsvolle Umsetzung
nahelegt. 176 Verse umfasst dieser ldngste
aller Psalmen, gegliedert in 22 Strophen,
entsprechend der Zahl der Buchstaben im
hebrdischen Alphabet, die ihrerseits auch die
Anfangsworte von je 8 Versen bestimmen.
Mehr als ein mathematisches Kunststiick,
soll dieser Psalm im Produkt dieser beiden
bedeutsamen Zahlen - die 8 gilt im Judentum
als Zahl, die Immanenz und Transzendenz,
Zeitlichkeit und Uberzeitlichkeit verbindet
und der ein Moment der Vervollkommnung
innewohnt, — exemplarisch alles, was durch
Buchstaben, Text und Schrift auszudriicken
ist, fassen.

Nichts Geringeres, als diesem Anspruch
gerecht zu werden, versuchte Schiitz, wenn
er eine Vertonung des 119. Psalmes, des
«goldenen Alphabet», anging: als ultimative
Herausforderung, noch einmal «alles» — was
meint: alles, was mit Worten auszudriicken
ist — in Musik zu setzen. Das Mittel der Wahl
ist ein achtstimmiger Doppelchor, ohne
obligate Instrumente, aber auch ohne vokale
Kunstgriffe ~ komplexer = Kontrapunktik,
Imitation oder Falsobordone-Passagen.
Ebenso scheinen auf den ersten Blick
tiberraschende  Harmoniewechsel  oder
originelle  Dispositionen des vokalen
Ensembles zu fehlen, etwa dass mit Tief-
oder Hochchoren bestimmte Textteile
hervorgehoben wiirden. Beide Choére sind
konventionell vierstimmig besetzt, und
auch in Vertonungen des 100. Psalms und
des Magnificats, die den Schwanengesang
abrunden, weicht Schiitz vom blockhaften
Alternieren und  gelegentlichen  Tutti
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der zwei Vokalensembles nicht ab. Ein
Werk, das weniger vom Gedanken einer
spannungsvollen Dramaturgie getragen ist
als der Idee einer geistigen Ubung.

Ob Schiitz eine zyklische Auffithrung
des gesamten Opus, dem er seine letzten
Lebensjahre widmete, je bedachte, ist
unbestimmt. Uberliefert ist das Werk ledig-
lich handschriftlich in neun Stimmbiichern
(acht Vokalstimmen + Continuo-Part), von
denen zwei verloren gingen. Lediglich ein
gedrucktes Titelblatt mit der autographen
Anweisung, bei einer Auffithrung mége man
die Chore getrennt aufstellen und jedem
eine Kleinorgel als Generalbassinstrument
zuordnen (vgl. Schriftstiicke von Heinrich
Schiitz / Unter Verwendung der von Manfred
Fechner und Konstanze Kremtz nach den
Quellen erarbeiteten Textiibertragungen
hrsg. von Michael Heinemann. Kéln: Dohr,
2010. 446 S.), deutet auf den Plan einer
praktischen Realisierung, die aber weder
zu Lebzeiten Schiitz’ noch in den folgenden
Jahrhunderten je belegt ist. Erst nach einer
Wiederentdeckung der Stimmbiicher, die
sich um 1900 in einem Notenarchiv in Guben
fanden, wurde das Werk bekannt; aufgefiihrt
werden konnte es erst nach klugen, auch
asthetisch befriedigenden Rekonstruktionen
der beiden fehlenden Stimmen, die Wolfram
Steude (Schiitz H., 1984) und (in einem
zweiten Zugriff) Werner Breig (Der 119.
Psalm (Schiitz H., 2017) vornahmen.

Warum zu  Schiitz Lebzeiten die
Publikation des Gesamtwerks unterblieb,
ist nur zu mutmaflen. Dass ein Titelblatt
bereits  gedruckt  wurde, ldsst auf
Vorbereitungen schlieflen, die in Schiitz’
Umfeld, moglicherweise von seinem Schiiler
Constantin Christian Dedekind, betrieben
wurden, dann jedoch aus ungeklarter Ursache
abbrachen.  Moglicherweise  verhinderte
SchiitzZ Tod 1672 eine Fortsetzung der
Arbeiten an einer Veroffentlichung; er selbst
hitte vielleicht die Finanzierung des Projekts
gewihrleistet, ohne Riicksichten auf Markt
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und Ertrag, die von der Nachwelt zu nehmen
waren. Denn der Aufwand fiir die Produktion
eines abendfiillenden Werkes nur unter dem
Vorzeichen von Hommage und Monument,
dem verdienten Hofkapellmeister und Mentor
zahlreicher Musiker zum Gedichtnis, durfte
ungeachtet aller Wertschitzung wohl auch
dem Kurfiirsten zu grofd erschienen sein.

Vielleicht war aber auch gar nicht die
Offentlichkeit Schiitz’ primarer Adressat.
Es mochte ihm geniigen, fiir sich, aus
personlicher Motivation, einen Text, der als
Essenz des Psalters galt und im Weiteren
stellvertretend fiir alle Worte der Bibel, ja
alles Gott zugewandte Denken (soweit in
Buchstaben zu fassen) stand, mit einem
satztechnischen Verfahren zu vertonen, das
nach seinem Verstandnis nicht unmittelbar
an einen bestimmten Stil gebunden war.
Dazu war die Doppelchorigkeit ein probates
Mittel: Sie reprasentierte mit dem Verweis auf
Venedig, wo sie ihre historisch nachhaltigste
Ausprigung erfahren hatte, eine fiir Schiitz
und seine kiinstlerische Sozialisation kaum
zu iberschitzende Station, war zudem
klanglich ebenso attraktiv wie reprasentativ
und rekurrierte mit der Zahl der acht
Vokalstimmen wieder auf die Menge der
Verse, die in den einzelnen Strophen des 119.
Psalms zu finden waren. Dieses Klangideal
wie auch die kiinstlerischen Erfahrungen
diirften Schiitz stets gegenwirtig gewesen
sein; zu allen Zeiten seines Lebens und
Schaffens finden sich doppelchorige Werke,
und vielleicht nicht zufillig rekurriert die
einzige Darstellung, die Schiitz musizierend
im Kreis seiner Hofkapelle zeigt, auf das
Genre einer Vielchorigkeit, in der sich
vokale und instrumentale Stimmen mischen.
Umgekehrt, so die hier vorgestellte These,
konnte eine Blick auf diesen Kupferstich auch
Sinn und Gehalt von Schiitz® Schwanenge-
sang erhellen.

Gezeigt wird auf dem Kupferstich von
David Conrad, der einem «Geistreichen
Gesangbuch» von 1676 vorangestellt ist,

die Dresdner Schlosskapelle, freilich in
einer idealisierten Gestalt. Der Raum
ist deutlich kleiner, als nach dem Bild
zu vermuten, und spitere Darstellungen
vermitteln wie aktuelle Fotografien sehr
viel besser den Eindruck einer Kirche, die
weder fiir eine grofle Gemeinde bestimmt
war noch schon Auffithrungen mit einem
umfangreichen Ensemble erlaubt. Doch will
dieser Kupferstich auch nur bedingt eine
bestimmte auffithrungspraktische Situation
dokumentieren. Einem beigefiigten Gedicht
zufolge ist er eine Illustration des 100. Psalms,
und Zahlen im Text des Poems verweisen
auf Details des Stichs, von den wichtigsten
Akteuren bis hin zum biblischen Kontext,
der die Darstellung motiviert. So sicher der
Raum des Dresdner Schlosses intendiert
ist — ungeachtet der wenig gelungenen
Darstellung des berithmten Gewdlbes - so
hinreichend deutlich sind die Gesichtsziige
einiger Personen. Dass der Kapellmeister
an zentraler Position Schiitz selbst ist,
duldet durch den Vergleich mit dem vier
Jahre vorher, im Zusammenhang mit seiner
Beisetzung entstandenen Portrait, keinen
Zweifel.

Auch die Anzahl der Musiker, die sich
um das Notenpult versammelt haben,
stimmt mit zeitgendssischen Besetzungs-
und Honorarlisten iiberein, und wer die
Lebensdaten der Mitglieder der Hofkapelle
in dieser Zeit mit den abgebildeten Personen
vergleicht, wird feststellen, dass der Stecher
sehr genau die Situation am Ende von Schiitz’
Leben dokumentieren wollte. Und wer noch
genauer hinsieht, wird bemerken, dass die
Musiker unterschiedlich gekleidet sind.
Tragt die Mehrzahl geistliche Gewander, wie
sie im Gottesdienst iiblich waren, so sind
die Kleider einiger élterer Singer ungleich
aufwendiger gehalten. Ein Besatz von Pelz
etwa, der hier zu erkennen ist, war nach den
Kleiderordnungen der Zeit Angehorigen des
Adels vorbehalten, um ihre soziale Stellung
zu unterstreichen. Tatsichlich aber finden
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sich im Mitgliederverzeichnis der Hofkapelle
zu jener Zeit einige italienische Singer, die
vielleicht auch aufgrund ihrer Kunstfertigkeit
nobilitiert worden waren: ein weiteres Indiz,
dass der Kupferstich den Charakter eines
Dokuments haben sollte, und dass er oft
mit dem Titel «Schiitz im Kreise seiner
Hofkapelle» abgedruckt wird, hat unter
diesem Aspekt durchaus seine Berechtigung.

Dem  freilich  widerspricht  das
musikalische Ensemble von Musikern im
Zentrum des Bildes und nicht zuletzt auf den
beiden kleinen vorgelagerten Emporen. Fiir
einen solistischen Harfenspieler war in der
Hofmusik jener Zeit ebenso wenig Platz wie
fir Frauen, die ein ungewdhnliches Sortiment
von Perkussionsinstrumenten bedienen.

Bei der Suche nach einer Erkldrung
fir dieses Arrangement zumal weiblicher
Musikanten wird man jedoch im Alten
Testament fiindig. Der Uberlieferung nach
wurden die Israeliten, als sie nach ihrem
Auszug aus Agypten gliicklich das Rote Meer
durchquert hatten, am heimischen Ufer von
Miriam, der Schwester von Moses, und deren
Freundinnen mit Musik empfangen: eine der
wenigen Stellen in der Bibel, wo explizit von
Gesang und Instrumentalspiel die Rede ist.
Intendiert ist mithin in diesem Ausschnitt
eine historische Musik, eine veritable «alte»
Musik, die auch die Integration der Figur
des David, des harfespielenden Konigs und
legendiren Verfassers des Psalters, begriindet.
Dieser Verweis auf Musik in der Bibel
reagiert jedoch auch auf eine zeitgenossische
Diskussion im Protestantismus, derzufolge -
dhnlich wie zu Zeiten des Tridentinums
hundert Jahre zuvor - die Frage, ob die
Verwendung von Musik in der Liturgie
zuléssig sei, eben durch Passagen des Alten
Testaments gerechtfertigt wurde. Was aber
die Bibel, selbst fir die Calvinisten die
letzte, unbestreitbare Autoritit hinsichtlich
der  Gestaltung von  Gottesdiensten,
zuliel, konnte in der Gegenwart nicht
verboten sein.
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Und noch eine dritte Ebene des Musizierens
illustriert der Kupferstich, der im Gewdlbe
musizierende Engel zeigt. Entgegen dem
Befund im Raum der Schlosskapelle; denn die
Chronisten berichten von Leidenswerkzeugen,
die man den Engeln in die Hinde gegeben habe.
Mit der Ersetzung durch Musikinstrumente
wird dieses Ensemble nun zur «<himmlischen»
Kantorei, die unaufhorlich das Lob des
Schopfergottes singt. Thr korrespondiert die
Hofkapelle als irdisches Pendant, das aus
dem Vergleich mit dem Chor der Engel seine
Legitimation bezieht, selbst wenn es dessen
Qualitit nicht erreichen kann.

So verbinden sich in dem Kupferstich
in der Darstellung einer musikalischen
Umsetzung des 150. Psalms Dokumentation
und Allegorie. Die Musik der Gegenwart,
die Kunst Schiitz und seiner Hofkapelle, ist
historisch legitimiert und transzendental
intendiert. Diese Leserichtung des Bildes
vom Vordergrund zum oberen Bildrand
wire auch umzukehren: Die ewige Musik
der Engel findet eine erste geschichtliche
Ausprigung im Alten Testament und
mindestens den Versuch einer Umsetzung
mit den Klangen des Dresdner Ensembles
unter Leitung von Schiitz. Diese drei Ebenen
verbindet der Psalter, zumal mit seinen
groflen Lobgesdngen: der letzte, 150. Psalm
bildet das Thema das Kupferstichs bildet, ein
anderer, Psalm 100, an dhnlich signifikanter
Stelle stehend ist vermutlich nicht zufillig
Bestandteil von Schiitz’ Schwanengesang.

Zu berlegen wire also, ob dieser
Gedanke des Kupferstichs, drei Zeitschichten
darzustellen und in der Vertonung eines
Psalms zu vergegenwirtigen, mit der
Konzeption von Schiitz Opus ultimum zu
verbinden ist. Bei genauerem Blick auf die
Disposition der Doppelchorigkeit, die alle
Sitze dieses Werks pragt, zeigt sich nun, dass
Schiitz keineswegs nur einen stereotypen
Modus verfolgt, zwei Chore alternieren zu
lassen, sondern die Struktur des Tonsatzes zu
differenzieren weif3.
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Schon eine kurze Gegeniiberstellung
der Anfinge des Magnificats und des 100.
Psalms, jener beiden Stiicke, mit denen
die Vertonung des 119. Psalms gerahmt
wird, ldsst zwei sehr verschiedene Arten
erkennen, acht Stimmen in zwei Choren
zu organisieren. Das Magnificat verweist
mit seiner polyphonen Faktur auf eine

Tradition klassischer Vokalpolyphonie,
wobei sich die beiden Chore zu einer
realen Achtstimmigkeit verbinden, wobei
gleichwohl subkutan die Eigenstandigkeit

beider Klanggruppen erhalten wird
(mithin  zwei  Gestaltungsprinzipien
kunstvoll verschrankt erscheinen)

(Notenbeispiel 1).

Notenbeispiel 1. Heinrich Schiitz. Magnificat: Meine Seele erhebt den Herren (SWV 494), T. 1-7
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Dagegen folgt die Vertonung des 100. Psalms
einem konzertanten Prinzip schneller Wechsel
der Chorgruppen, vielleicht auch als Reminis-
zenz jener Echowirkungen, die zumal die Ves-
permusik in San Marco prigten (Notenbeispiel 2).

Demgegeniiber nutzt Schiitz bei der
Vertonung des langen Psalms 119 weitgehend
ein narratives Prinzip, das sich stilistisch
leicht aus dem Kantionalsatz ableiten lasst
(Notenbeispiel 3).

Notenbeispiel 2. Heinrich Schiitz. Psalm 100: Jauchzet dem Herren, alle Welt (SWV 493), T. 1-2
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Notenbeispiel 3. Heinrich Schiitz. Der 119.
Psalm. 1. Wohl denen, die ohne Wandel leben
(SWV 482), T. 1-4
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Dass mit den freien Intonationen die
Tradition der Psalmodie weitergefiihrt ist,
braucht kaum gesagt zu werden; diese uralte
Konvention des (alternierenden) Singens der
Psalmverse bedeutet einerseits kaum mehr
als den Rekurs auf eine selbstverstindliche
liturgische Praxis, meint andererseits jedoch
zugleich eine divergente zeitliche Ebene:
die von Rhythmus und Harmonik noch
freie Musik der frithen Kirche, einer auch
fiir Schiitz Gegenwart bereits mehr als
anderthalb Jahrtausende zuriickliegende
Kunst, die sich mit seiner kompositorischen
Umsetzung verbindet. Wiederum zweifach:
in der Gegeniiberstellung der Psalmodie
mit der Mehrstimmigkeit, zugleich mit der
Integration der Tonfolge als Cantus firmus in
den Chorsatz (Notenbeispiel 4).

Dass die lang gehaltenen Toéne «prius
factus» sind, wie solche Bezugnahme auf
einen bereits vorliegenden Gesang auch
genannt wurde, bezeichnet genau die
zeitliche Differenz, die hier akzentuiert
werden soll. Die Musik einer Vergangenheit
wird mit der Kompositionstechnik der
Gegenwart verbunden, das «Alte» ist im
«Neuen» aufgehoben.

Zu uberlegen wire nun, ob auch der
Gesang der Engel als eine «utopische» Form
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des Musizierens in Schiitz’ Schwanengesang
einen Reflex findet. Dazu kann eine Textstelle
Aufschluss geben, die explizit die Musik
thematisiert, Vers 54 des 119. Psalms: «Deine
Rechte sind mein Lied in meinem Hause».
Bedenkt man nun, dass Schiitz genau diesen
Vers als Leitspruch fiir die Predigt wihlte, die
bei seiner Beisetzung gehalten werden sollte,
und eben diesen Vers Christoph Bernhard,
der oft sein Lieblingsschiiler genannt wird,
gab, auf dass er fiir denselben Anlass eine
Motette schreiben moge (vgl. (Mattheson
J., 1969, S. 322f.)), so kann die Bedeutung,
die diesem Passus fiir Schiitz Frommigkeit
wie auch seine musikotheologische Haltung
zukommt, kaum in Frage stehen.

Die Vertonung dieses Verses nun
im Schwanengesang ist von auffilliger
Kunstfertigkeit und klanglicher Intensitit. Die
beiden Chore sind duflerst eng verschrankt
und alternieren in schnellstem Wechsel,
verbinden zudem die Gegenchorigkeit mit
real achtstimmigen Passagen. Kunstvollere
Mehrchorigkeit findet sich selbst in den
Symphoniae sacrae, dem Opus optimum von
1650 nicht, und artifizieller wére sie auch
kaum nach Mafigabe des kompositorischen
Standards jener Jahre zu formulieren
(Notenbeispiel 5).

Wenn es denn erlaubt ist, von solch
auffilligen Stellen und den Informationen
aus Schiitz’ Biographie ein «<hermeneutisches
Fenster» zu eréftnen, sei die These gewagt,
dass Schiitz den Versuch unternahm, ein
«neues»  satztechnisches Verfahren zu
explorieren, als Ansatz, ein Aquivalent fur
die Musik der Engel mit den Mitteln der
Gegenwart zu finden.

Folgt man diesem Ansatz, hitte Schiitz
demnach versucht, in seinem Schwanengesang
drei Zeitebenen zu integrieren: die Musik
der Vergangenheit, manifest zumal in
der Psalmodie (als Intonation und als
Cantus firmus prius factus), dann aber
auch in den Techniken von Kantionalsatz
und altklassischer Vokalpolyphonie; die
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Notenbeispiel 4. Heinrich Schiitz. Der 119.
Psalm. 1. Wohl denen, die ohne Wandel leben
(SWV 482), T. 102-104
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Musik der Gegenwart in der entwickelten
Doppelchorigkeit «Venezianer» Provenienz
und der Verbindung unterschiedlicher
stilistischer Ebenen; schliefllich eine Musik
der Zukunft, in der die Satzstruktur nur
ein Mittel zum Zweck der Organisation des
Klanges ist (vgl. (Heinemann M., 2023)).
Diese Verschrinkung der Zeitebenen
in Schiitz Schwanengesang wire mithin
als Versuch zu verstehen, einer zeitlosen
Gegenwirtigkeit von biblischem Wort und
Gotteslob musikalisch Gestalt zu verleihen.
Eine philosophische Grundlegung hierzu
bot Augustinus, dessen Confessiones im
17. Jahrhundert allenthalben prasent und
sicherlich auch Schiitz bekannt waren. Hier
heifdt es im 11. Buch: «Es gibt drei Zeiten, die
Gegenwart von Vergangenem, die Gegenwart
von Gegenwdrtigem und die Gegenwart von
Zukiinftigem. Denn diese drei sind in der
Seele in einem gewissen Sinne, und anderswo
finde ich sie nicht: die Gegenwart des
Vergangenen als Erinnern, die Gegenwart
des Gegenwdrtigen als Anschauen, die
Gegenwart des Zukiinftigen als Erwarten»
(Aurelius Augustinus, 2009, S. 599, Liber XI,
XX.26). Dieser Ansatz dient zugleich zum

Notenbeispiel 5. Heinrich Schiitz. Der 119.
Psalm. 4. Gedenke deinem Knecht an dein Wort
(SWV 485), T. 28-29
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Beweis der Allgegenwart Gottes: «Wer ein
bekanntes Lied singt oder hort, der unterliegt
beim Erwarten der kommenden Klange und
bei der Erinnerung an die verklungenen
einer Verdnderung der Stimmung; sein Sinn
spaltetsich auf. Aber dir, dem unverédnderlich
Ewigen, dem wahrhaft ewigen Schopfer
der Geister, geschieht so etwas nicht. Du
kanntest am Anfang Himmel und Erde, aber
deine Kenntnis hat sich nicht verindert.
So hast du im Anfang Himmel und Erde
gemacht, aber deine Handlung spaltet sich
nicht auf in Vergangenheit und Zukunft.
Wer das einsieht, der bekenne es dir. Wer
das nicht einsieht, der bekenne es dir auch.
Wie erhaben bist du, und doch nimmst
du Wohnung bei denen, die demiitig sind
von Herzen. Die am Boden liegen, hebst
du zu dir auf. Denn du bist ihre Hohe»
(Aurelius Augustinus, 2009, S. 623, Liber XI,
XXXI1.41).

Der Gedanke, dass Schiitz einen
solchen Ansatz verfolgt haben konnte,
vermittelt sich auch beim Horen des
gesamten Schwanengesangs: ein Eindruck
von Gelassenheit und Unaufgeregtheit,
bewusster Zuriickhaltung und Diskretion
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hinsichtlich des Spektrums von Aftekten.
Kein Drama, dessen reiflende Zeit das
Publikum ergriffe, spielt sich ab, sondern
ein Klangraum wird entfaltet, dem ein
Denken in Prozessen mit grofirdumigen
Entwicklungen fremd ist. Mit aristotelischen
Kriterien, einem Verstindnis von Zeit als
Maf3 der Bewegung eines Frither und Spiter,
wird man einem solchen Ansatz weniger
gerecht werden konnen als eben mit dem
Blickauf Augustinus, demzufolge es der Seele
gelingen konne, Vergangenheit und Zukunft
in einer Gegenwart zusammenzuzwingen
(was wiederum auf das jiidische Verstdndnis
der Zahl 8 verweist). Vielleicht kann auf
diese Weise, in einer bewusst unaktuellen,
da zeitlosen Satztechnik, Zeit an sich zur
Erscheinung kommen. Oder, mit Paul

Ricoeur,  seinsphilosophisch  gedeutet:
Die Authebung von Prozessualitit im
notwendigerweise zeitgebundenen

Medium der Musik wird zum Versuch,
Vergehen und Beharren, Tod und
Ewigkeit, nicht nur zusammenzudenken,
sondern im Kunstwerk, also sinnlich,
erfahrbar zu machen (vgl. (Ricoeur P, 2007,
S. 422fF)).

Was wiederum ein Moment bezeichnet,
das sich zumal bei einem letzten Werk,
zugleich der Komposition eines sehr
alten Menschen auch im Blick auf seine
Verfasstheit, immer wieder ausmachen lisst.
Der Gerontologe Andreas Kruse, der nach
einem Klavierstudium Psychiater wurde,
beschreibt diese Konstellation in Bezug auf
Johann Sebastian Bach mit einigen Sétzen,
die ich als Moglichkeit firr die Situation
auch des «alten» Schiitz im Moment von
Konzeption und Komposition seines
Schwanengesangs tibernehme:

«Ich nehme meine schopferischen Krifte
wahr (Selbstaktualisierung).

Ich blicke dankbar auf mein Leben, mein
Leben als Fragment (Ich-Integritit).

Ich dringe immer tiefer in die Musik ein,
strebe nach deren Vollendung (Kreativitat).

Ich nehme mich als Teil der gottlichen
Ordnung wahr (Gerotranszendenz)» (Kruse
A., 2013, S. 337).

In diesem Sinne wire denn Schiitz’
Schwanengesang tatsichlich ein letztes
Werk, ein Schlusspunkt, jenseits dessen eine
weitere Komposition kaum mehr denkbar
gewesen, ja obsolet geworden wire.

«JIEBEJVIHAA ITECHb» IIIOTITIA

(mepeBop c HeMenKOTO sA3bIKa A.A. ManbpueBoii)

ITocnepnee mpomsBeenne, COXpaHMBIIE-
ecs He TIONMHOCTBIO, HO 3aBepueHHoe IoT-
neM. ITo ero co6CTBEHHBIM C/IOBaM, 3TO €ro
«1e6eMHas MIeCHb», UTOT €r0 KOMIIO3UTOP-
cKoil feATenbHOCTH. OH TOCTaBUI IEper
co00J1 IieMb HOJOKUTh Ha My3bIKy 119-it
IICa/IoM, 00beM KOTOPOTO [eCTBUTEIBHO
Be/NK, HO B HAppaTuBe KOTOPOrO HM CTPYK-
Typa, HU OTHE/IbHbIe CTPOdBI He MMEIOT [ca-
MOCTOSITETIBHOTO] JIpaMaTypru4eckoro 3Ha-
YeHMsA. DTOT IICajIM, CaMblll IPOTKEHHBIN
3 BCEX IICaJIMOB, COCTOUT M3 176 CTpOK,
pasfe/eHHbIX Ha 22 CTPO(BI, COOTBETCTBYIO-
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1[yie KOIM4eCTBY OYKB B eBpelickoM andaBu-
T€, KOTOPBIE, B CBOI0 OYE€PENb, OIPENENAIOT
U Ha4daJIbHbIE CJIOBA KaXKIOro M3 8 BEPCOB.
bonpire yem maremaTMyecKuii TPIOK, 3TOT
ncazM, 0Opa3soBaHHbI U3 STUX JBYX 3HA-
YUMBIX YUCET — B UyJau3Me 4uciao 8 cum-
TAeTCA YUC/IOM, COYETAOIIVMM VMMAaHEHT-
HOCTb U TPAHCLE€H/IEHTHOCTb, BPEMEHHOCTD
U CBEPXBPEMEHHOCTb, U OO0afaeT IpUCY-
MM €My 3Ha4eHMEeM COBEpIIEHCTBA, — NpHU-
3BaH CIY>KUTb IPUMMEPOM BCETO, YTO MOXKET
OBITb BBIPKEHO C IOMOLIBI0 OYKB, TEKCTa
U B 11€IOM IIMCbMEHHO 3a(MKCUPOBAHHO.
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Hudem MHBIM, KaK CTpeM/IeHMEM COOT-
BETCTBOBATb ITOI Miee, CTIeAyeT IIOHUMATD
nonbITKy III0THA TONOXUTH HAa MY3BIKY
[Tcamom 119 - «30moToit andaBuT»: Kak
Y/ILTUMATVBHBI BbI30B — CHOBA BOIUIOTUTD
B MY3bIKE «BCe», T.e. BCe, YTO MOXKHO BBIpa-
3UTh C/IOBaMM. B KadecTBe MCIIOTHUTEND-
CKOTO cOCTaBa u36paH BOCHMUTOTOCHBII
JIBOJTHOI XOp, 6e3 006/IUIaTHBIX NHCTPYMEH-
TOB, HO U 03 BOKa/JIbHBIX M3BICKOB B BHUJIE
CTIOKHBIX KOHTPAIyHKTMYECKUX TEeXHUK,
umMuTanuii Wi ¢GabypaoOHHBIX ITacCcakell.
B paBHOIT cTeleHu, Ha MEPBBII B3I, HET
HVKAKMX HEOOBIYHBIX TaPMOHIYECKUX 000-
POTOB WIN OPUIMHAIBHOIN TPYINUPOBKU
rOJIOCOB B aHCaMOJIe, TaKMX KaK MOJYepKN-
BaHIIE OIIpeJie/IeHHBIX YacTell TeKCTa HU3KM-
MU WM BbICOKMMM 3BydaHusMu. Ob6a xopa
YCIOBHO PacCYMTaHBl Ha YeTbIpe TO/IOCa,
u paxe B usnoxeHum 100-ro rmcanma
n Marnudukara, obamaommx «Jlebe-
AuMHYI0 TecHb», lllioTiy He OTCTymaeT oOT
IIOIIEPEMEHHOTO ~ YepefloBaHusA  [XOpOB]
U SNU3OOUMYECKUX futti 060MX BOKaIbHBIX
aHcamOreit. DTO IpOU3BeleHMe, KOTOpOe
XapaKTepM3yeTcsl He CTONbKO Mfjeell BIeyar-
JIAIOLIEN ApaMaTypruy, CKOIbKO upeein ny-
XOBHOT'O YIPa)KHEHU.

Hyman mu oty 06 ucronHeHUy mOJ-
HOCTBIO (KaK IMK/Ia) OIyca, KOTOPOMY OH
HOCBATUI TOCTE[HIE TOABI CBOEN >KMU3-
HY, HeM3BeCTHO. [IpousBeneHme coxpaHu-
JIOCh TOJIBKO B PYKOIIMCHOM BUJE B Je€BS-
TY TapTuAX (BOCeMb BOKAJIbHBIX ITApTUIL
¥Vl IapTUA KOHTUHYO), IBE 13 KOTOPBIX yTpa-
4eHbl. TOBKO M3TAHHBIA TUTYIBHbIA JIACT
C PYKOIMCHBIM YKa3aHUEM, 4TO XOPbI /IS
VICIIOTTHEHNST JIO/DKHBI PacIoaraTbCsi OT-
[eTIbHO JPYT OT ApYra M 4TO KaKAOMY 13
HIX B Ka4eCTBe MHCTpyMeHTa basso continuo
JOJKEH OBITD ITpeIICcaH HeOOIbIIOoi OpraH
(vgl. (Schriftstiicke von Heinrich Schiitz /
Unter Verwendung der von Manfred Fechner
und Konstanze Kremtz nach den Quellen
erarbeiteten Textiibertragungen hrsg. von
Michael Heinemann. Koéln: Dohr, 2010.

S. 430 n panee)), ykasbiBaeT Ha IUIAH IPaK-
TIYECKOTO BOIUIOLIEHNS, KOTOPBIN, OfHa-
KO, He OBbII JOKYMEHTA/IbHO 3aMKCHPOBaH
Hu npu >kusHu IlloTHa, HU B mOCIeRyo-
mye Beka. [IpomsBefieHne CTamo M3BECTHO
TOZIBKO IIOC/IE TOTO, KaK MapTum ObUIn Haii-
JleHbl B HOTHOM apxuBe B [ybeHe oxo-
7m0 1900 r; ero ypanoch MCIHOMHUTD TO/b-
KO Tmocie Toro, kak Bombdpam Iltoiime
(Schittz H., 1984) wu Bepuep bpaiir
(Schiitz H., 2017) (B xofie BTOpOJI HOIBITKN)
CHenmay MPOJyMaHHbIe U 9CTETUYECKN YOe-
[UTe/IbHble PEKOHCTPYKIMM ABYX HeLOCTa-
IOIIVX TIapTUIL.

IToyemy coumHeHye He ObUIO OITyOmN-
KOBaHO MONHOCThIO mpy >kusHu Iroria,
MOXKHO TOJNBKO JoragbiBatbcA. ToT ¢axr,
YTO TUTY/IBHBIN JIUCT y)Ke OBUI Haleyaras,
H03BOJISIET IPEJIIONIOKUTD, YTO IIOATOTOB-
Ka K M3[aHNUI0 Berach B oKpy>keHnu Illroria,
BO3MOXXHO, €r0 y4eHMKOM KoHcTaHTMHOM
Kpucrnanom [lefeknHmoM, HO 3aTeM Oblra
IpepBaHa 10 HeM3BEeCTHBIM IprunHaM. Bos-
MO>XKHO, cMepThb [ll1oTia B 1672 I. moMerasna
IPOJO/DKEHNI0 paboThl HAJl M3JAHMEM; OH
caM Mor o6ecrieunThb PUHAHCUPOBAHUE IIPO-
eKTa, 6e3 OIJIS/IKM Ha [M3aTenbCKuii] PHIHOK
¥ IpUOBUIb, KOTOPBIE JO/DKHBI OBUIN YIUTHI-
BaTbCA B JanbHeitmeM. HecMoTps Ha Bce TO
yBa)keH1e, KOTOPBIM OH ITO/Tb30BAJICSI, CTOM-
MOCTb M3JaHVUsI 0OBEMHOTO IPOU3BeIeHs
VICK/TIOUUTE/IBHO B Ka4eCTBe JAaHU YBaXKEeHS
¥ IAMATHYKA 3aC/Ty>KeHHOMY IIPUABOPHOMY
KaIle/IbMeliCTepy ¥ HacTaBHMKY MHOTOYIC-
JICHHBIX MY3bIKaHTOB, JO/DKHO OBITDH, Oblla
ObI CTMIIIKOM Be/MKa Jaxke Iyt Kypdropcra.

Ho, Bo3MOXXHO, nyOnuKa He OblTa I/1aB-
HbIM afpecaroM IlroTtma. BosmoxHo, emy
ObUIO JOCTAaTOYHO M3 JIMYHBIX IMOOYXXIe-
HMI IIOJIOKUTH Ha MY3BIKY TE€KCT, KOTOPBIN
cunrancsa cytbio Ilcantupy, a Taxoke mpep-
CTaBIISTI BCe C7I0BO bubum, Bce Mmbicu, 06-
paieHHble K Bory (HacKolbKO 9TO MOYXKHO
BBIPAa3NUTh B OYKBaXx), MCIO/Mb3Ys] KOMIIO3M-
IIVIOHHYIO TeXHUKY, KOTOpas, B €ro IIOHU-
MaHUM, He OblIa HEIIOCPEICTBEHHO CBA3aHa
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C OIIpefie/IeHHbIM CTIIeM. JIBOITHOL XOp ObIT
MIOJIXOMALMM CPeICTBOM [/ JOCTVDKEHMS
9TOM 1IeJIN: C ero OTChIJIKON K BeHemuu, rme
OH TIepeXMJI CBOIO MICTOpUYECKM Hambosee
ycToiuusyio ¢opmy, oH nmen i llorna
U €ro XyJOXKeCTBEHHON COLMAIM3ALIN
3HaYeHNe, KOTOpOe TPYAHO IepeOLeHNUTb.
K Tomy >ke B OTHOIIEHMM 3By4YaHMS OH
ObII CTONMb >Ke IPUBJIEKATENbHBIM, CKOJIb
U TPeNCTaBUTENBHBIM, M C KOINYECTBOM
BOCBMM BOK@JIbHBIX IapTUIT OTCBUTAT K KO-
NMYeCTBY BEpPCOB, KOTOpble MOXKHO Hail-
TH B OT/eNbHBIX cTpodax 119-ro mcanma.
ITOT 3BYKOBOII 1feas, a TaKXe IOTy4eH-
HBIII XY[0KECTBEHHDIN OIIbIT, JO/DKHO OBITD,
Bcerfia nmpucyrcrsosamyu B KusHu IloTma;
IOBYXOpHbBIe IIPOM3BENEHUA BCTPEUYAIOTCS
BO BCe IIEPMOABI ero >KM3HU U TBOPYECTBA,
U, BO3MOXKHO, He C/Iy4allHO eIMHCTBEHHOE
uzobpaxenne IlloTIa, MY3ULUPYIOLIETO
B KpYIy €ro IpUABOPHON KaIle/Ibl, OTHO-
CUTCSL K POy MHOTOXOPHOJ MY3BIKM, B KO-
TOPOJI CMEILINBAIOTCSl BOKA/IbHbIE U MHCTPY-
MeHTa/lbHble ronoca. HampoTus, cormacHo
uziee, KOTOPYI0 51 XOTeNl OBl IPENCTaBUTDH
B JAHHOII CTaTbe, B3IJIAM Ha 3Ty IPaBIOPY
TaK)Xe MOT OBl IIPOJIUTD CBET Ha CMBICT U CO-
nepxanue «J/lebemunort mecun» [lioTia.
IpaBropa [laBuzma Konpaja, mpenBapsio-
mas Geistreichen Gesangbuch 1676 r., uso-
Opaxaer Jlpe3fieHCKy0 HpPUBOPHYIO Ka-
IeJUly, XOTs M B UJeaNnu3MPOBAaHHOM BUJIE.
[lomerieHre 3HAYMTETBHO MeHblE, YeM
MOXXHO OBITIO ObI OXXU/ATh, T/IAASA HA KApPTH-
Hy. boree mosgHme m3ob6paxkeHus, a Taxxe
coBpeMeHHbIe (oTorpaduy ropasmo aydire
IepefialoT BII€YAT/ICHNE O LIePKBY, KOTOpas
He ObUIa paccyMTaHa HM Ha OOJbIIOE KO-
JINYeCTBO IPUXOXKaH, HM Ha BBICTYIUIEHUS
6onpuroro ancam61s1. OgHako ara rpasopa
Vb OTYACTM IPU3BaHA 3aJOKYMEHTUPO-
BaTb KOHKPETHYI0 CUTYaLMIO VICIIOJTHEHWS.
Cor/acHO COIPOBOXXJIAKIIEMY CTUXOTBO-
penuto, ato wimocTpauysa K Ilcammy 100,
a 4yycIa B MO3TUYECKOM TeKCTe OTHOCATCA
K JeTajsiM IPaBIOPbl — OT KJIIOYEBBIX IIep-

60

COHaXKell 0 61O6/IeicKkoro KOHTeKCTa, 00y-
croBMBapIlero nsobpaxenne. Hackonpko
TOYHO OIIpefie/ieHo IoMelneHne [IpesneH-
CKOTO 3aMKa — HEeCMOTpPsI Ha He CIIMIIKOM
yHadHOe M300pa’keH1e 3HaMEHUTOrO KyIO-
J1a, — HACTOJIBKO )K€ OTYETIMBO IIPOPUCOBA-
HBI YepPTHI JINI] HEKOTOPBIX MepcoH. To, 4To
KarenbMericTep B uneHtpe — cam lloTi, He
BBI3bIBA€T COMHEHNII, €C/IU CPABHMBATD €TO
C MOPTPETOM, CO3[aHHBIM YeTBIPbMS TOfia-
MI1 paHee B CBSI3Y C €I0 IOXOPOHAMIA.

Yucno My3bIKaHTOB, COOpaBLIMXCS BO-
KPYT MIONNUTPA, TAK)Ke COOTBETCTBYET IITAT-
HOMY PacIJCaHWIO TOTO BpeMeHN, U M000ii,
KTO CPaBHUT JaTbhl )KMU3HY WICHOB IIPUBOP-
HOJI Karesibl ¢ M300paskeHHBIMI JIIOf[bMIA,
YBUANT, 4TO IPaBep XOTe/l OYeHb TOYHO 3a-
[IOKYMeHTHpOoBaTh aTMocdepy >xu3uu Ilior-
I1a Ha CKJIOHE JIeT. A eC/IM IIPUCMOTPEeThCH,
TO MOYXHO 3aMETHTb, YTO MY3bIKAaHTHI OfJ€ThI
0-pasHOMY. B TO BpeMs Kak GO/MBLIMHCTBO
1300pa’keHbl B IIEPKOBHOM O0/1aueHny, Kak
9TO OBUIO NPMHATO BO BpeMs LEPKOBHBIX
CITy K0, OfieX/ja HEKOTOPBIX NEBI[OB TIOCTAP-
me ropasgo 6osee usbickaHHa. Hampumep,
MeXO0Basl OTAE/KA, KOTOPYI0 MOXXHO YBUETD
3[ieCh, COITIACHO [PecC-KORY TOTO BpeMeHNI
OblIa IIpeHasHaYeHa TOIbKO YIS IIpeficTa-
BUTeJIEN 3HATY, YTOOBI IIOAYEPKHYTh UX CO-
mManbHbl ctaryc. OfHAKO Ha caMoOM fere
B CIJCKE YIEHOB IPUABOPHOTO OpKecTpa
TOTO BpeMeHN 3HAYarcs HEeKOTOpble WTa-
JIbSTHCKJIE TIeBI[BI, KOTOPbIE, BO3MOXKHO, TaK-
e ObUIM YIOCTOEHBI [BOPSHCKOTO 3BaHMS
3a CBOE€ XYHOXXeCTBEHHOEe MACTepCTBO: ellje
OJIHO YKa3aHue Ha TO, YTO TPaBIOpa 3a/[yMbl-
Ba/Iach KaK JIOKYMEHT, i TO, YTO OHA YacCTO
nevaTaeTcs Iof 3aronoBkoM «IIloT1 B Kpyry
ero IpUABOPHOIL Kaneuibl» (Schiitz im Kreise
seiner Hofkapelle), 6e3ycnoBHO, onpaBRaHO
B 9TOM OTHOLIEHWN.

9TOMY, OFHAKO, IIPOTUBOPEYNUT aHCAMOTIb
MY3BIKAHTOB B IIEHTPEe KapTUHBI 1 He B IO-
CTIE[IHIO0 OYepenb Ha BYX HeOO/bIINX raje-
pesix criepeny. B mpupgBOpHOIT My3biKe TOTO
BpeMeHM He ObIIO MeCTa HU JUIs COMMCTa-ap-
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¢ucTa, HU I SKEHIVH, UTPABIINX Ha HEO-
OBIYHOM HabOpe YJAPHBIX MHCTPYMEHTOB.

OpnHaxko, ec/u U UCKaTb 0ObACHEHME Ta-
KOMY ITOJIOKEHUIO Belleil, 0COOeHHO IbITa-
Ch ONPABAATh M300paXKeHIe >KeHINH-MY-
3bIKAHTOB, TO €r0 MOXXHO HailTi B BeTxom
3aBete. [lo mpefaHuio, KOrja U3panibIsHe
6maronony4yHo mnepecekm KpacHoe Mope
nocie ucxopa u3 Ernnta, Ha pogHOM Gepery
VX BCTPETUIN MY3bIKOII cecTpa Moucest Mu-
puaM 1 ee MOfPYTU: OFHO 13 HEMHOTUX MeCT
B Bubmmu, e npsMo yIOMMHAIOTCA TeHMe
U UTPpa Ha MHCTPYMEHTaX. B 3TOM OoTpbIBKe
HOf[pa3yMeBaeTCsl MCTOPUYECKass MY3bIKa,
HACTOSAIIAsA «CTapUHHAsA» MY3bIKa, KOTOpasd
TAaK>Ke OIpaB/bIBaeT U300paskeHne Gpurypsl
[laBupa — urpatoiiero Ha apde apsi 1 1ereH-
mapHoro aBTopa Ilcantupu. OgHako 3Ta OT-
CBIIKA K My3bIKe B Bubmum takxe orBedaer
COBPEMEHHOIl [UCKYCCUU B IPOTECTAHTU3-
Me, COITIACHO KOTOPOIl — HOOOHO BpeMeHaM
Tpupentckoro cobopa 3a CTO €T O TOTO —
BOIIPOC, JOIYCTUMO /1) UCIIONb30BAHUE MY-
3BIKI B JINTYPTUY, ONIPABBIBAJICS LIUTATaMU
n3 Berxoro 3asera. Ho 10, uTO paspemnrana
bubnmus, paxe I KaJbBUHUCTOB SABJISA-
IOIIAsACA OKOHYATE/IbHBIM, HEOCIOPVMBIM
aBTOPUTETOM B BOIIPOCAX OpraHmsanum 6o-
TOC/TY>)KeHWIT, He MOXXeT ObITh 3alperieHo
B HAaCToOsiIlee BpeMsl.

Ha rpaBiope HpOMUTIOCTPUPOBAH ellje
VI TPETUII YPOBEHb MY3ULMPOBAHMs, Ha KO-
TOPOM M300pa’keHbl aHTeJIbl, UCIIOTHAIOLIVE
MY3BIKY IOJ] KyIIOJIOM. Borpekn Haxopkam,
CIeTaHHBIM B 3aMKOBOJ 4acoBHe, M60 Jre-
TONMCLBI COOOIAIOT, YTO B PYKV AHIETIOB
OpUM maHbI Opyans crpaganus. C ux same-
HOJl Ha MY3BIKaJbHble VMHCTPYMEHTBI 3TOT
aHcaMO/Ib Telepb CTAHOBUTCS «HEOECHBIM»
XOpOM, KOTOPBIil HENPEeCTAHHO BOCIIEBAET
xBany Bory-Tsopuy. IIpuaBopHsIil opkecTp
COOTBETCTBYET eMy KaK 3eMHOI1 aHaJIOT, KO-
TOPBIIT YepIiaeT CBOY IIpaBa Ha CyIIeCTBOBa-
HJe Y3 CPaBHEHNUA C XOPOM aHTIeJIOB, IaXKe
€CJIV ¥ He MOXKeT IOCTUYb ero KauyeCTBa 3BY-
JaHVISL.

Takum o6pasom, Ha TrpaBiope M3obOpaxe-
HIUe MY3bIKa/JbHOJ MHTeprpeTauyy Ilcan-
Ma 150 coderaeT B cebe JOKYMEHTATbHOCTD
U a/UIeTOPUYHOCTb. MysbIKa, COBpeMeHHas
TOMY BpeMeHH, ucKycctso [llroria u ero mpu-
IBOPHOI KaIle//Ibl MCTOPMYECKY ONPaBIAHBI
U TPAHCLeHJeHTaIbHO HallpaB/IeHbl. ITO Ha-
HpaBjIeHMe YTeHUs U300PaKEHNs OT Iepef-
HEro IVIaHAa K BEepXHEMY Kpalo TAKKe MOXKeT
OBITb M3BMEHEHO Ha IPOTVBOIIONIOXHOE: Bed-
Hasd My3blKa aHTe/lI0B HAXOAUT CBOE IIepBOe
UCTOpMYECKOe OTpakeHNe B BeTxom 3aBere
U, KaK MUHVMYM, IIOIIBITKY €€ BOCIIPOU3Beie-
HUA B 3By4aHMM [IpesfieHCKOl KaIle/UIbl MOT,
ynpasnenneM llrorma. IlcanTeipb cBA3bIBaeT
3TU TPM YPOBHSA, OCOOEHHO CBOVIMU BEJIVIKM-
MM XBaJIeOHBIMU TMMHaMI: TIOC/IenHMit, 150-
VI TICaJIM AIBJIAETCA TEMOJ I'PABIOPBI, IPYIOM,
100-11 11canoM, 3aHMMas CTONb JKe 3HAYUTENIb-
HO€ MECTO, BEPOATHO, HECTYYAiTHO AB/IAETCS
yacTbio «Jlebenuuoii necam» Iloria.

IToatomy crepmyer mopymMarb, MOXKHO JIN
CBA3aTb 9Ty WJEI0 TPaBIOPbI, M300paka-
IOIYI0O TPMU C/IOS1 BPEMEHU M IepefaHHYIo
B OMY3bIKalIMBaHUU IICajIMa, C KOHLEMIN-
eit opus ultimum Ilotua. ITpu 6mpkarinem
paccMOTpeHMM AYCIIO3ULUA JBOIHOTO X0Pa,
XapaKTepHas JI/Is1 BCeX yacTell 9TOro Ipous-
BefleHMs, MoKasbiBaeT, yTo IloTH oTHIONDL
He IIPOCTO CJIEyeT CTEPEOTUITHOMY CIIOCO0y
YepesoBaHUA JBYX XOPOB, HO yMelo audde-
PEHLMIPYET CTPYKTYPY U3MOKEHNA.

Jlaxxe KpaTkoe CpaBHEHMe Hada/lbHbIX
TakToB MarHuduxara u 100-ro mcamma —
IBYX TIPOU3BeeHNIT, KOTOPBIMM 0OpaMIeHO
nsnoxenue 119-ro mcanma, — IOKasbIBaeT
JIBa COBEpIIEHHO PasHBIX CIIOCOOa OpraHm-
3aI1y BOCBMI IOJIOCOB B [IByX Xopax. CBoeit
nomudoHndeckoit paxkrypoit Maruuduxar
OTChUIa€T K TpafinLiMM KJIACCMYECKOil BO-
Ka/IbHOII TTONMQoHNY, Korga 06a xopa 06b-
eIMHAIOTCA B pealbHOe BOCBbMUTO/IOCHE, HO
B TO >Ke BpeM:I MICIIO[IBO/Ib COXPAHAIOT CaMO-
CTOATENIBHOCTb 00eNX 3ByYaluX rpyn (ta-
KIM 00pa3oM, ICKYCHO NeperIeTaloTcs JBa
npuHIMIa opranusanum) (mpumep 1).
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[Tpumep 1. Tenpux llrorn. Magnificat: Meine Seele erhebt den Herren (SWV 494), Tt. 1-7
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Hamporus, usnoxenme 100-ro Ilcanma
ClleflyeT KOHLIEPTHOMY IPUHIIUITY C OBICTPOIL
CMEHOJI XOPOBBIX TPYIII, BO3MOXHO, TaK e
KaK PeMVHUCLIEHIVS 9X0-3(b(deKTOB, KOTOPbIe
OBUIV XapaKTePHBI J/I1 My3bIKI BedepeH B 6a-
sumuke Can-Mapko (mpumep 2).

I[Tpu co3maHmy My3bIKM B IIPOIODKIUTEND-
HoM IIcanme 119 IIroT1], B OCHOBHOM, VICIIO/Tb-
3yeT [OBECTBOBATE/IbHBIN IIPUHIINII, KOTOPBII
CTWIMCTUYECKM MOKHO JIETKO BBIBECTU U3
uneu Kantionalsatz (mpumep 3).

To, 4TO B CBOOOJHBIX MHTOHAIVISIX IIPOJOTI-
YKAeTCsT TPAJILIA IICAJIMOJIMN, He HY>KIAeTCs
B TOSICHEHUU; 9TOT APEeBHUI OObIYall morte-

s
ol 4
p/ |

ﬁ o i J

= J
D
- le, See[le]
0
% I ] I :
P 4 ]
o ———
e R - - ne Seefle]
= t t

= J i . ]
Yo See ]
i 3 ; ;

e =
mei ne Seele]

0
9 |

g L J o
D

See [le]
0
/)
== S
- -
See - - - - [le]
=
o= J
E: ]
yr ne See[le]
i 3
See - - - - [le]
¥ I 1

o o

pemenHoro (alternierenden) meHMs CTUXOB
IIca/iMa O3HAYaeT, C Of{HOI CTOPOHBI, He 60-
ee 4eM oOpaiiieHne K 0ObIYHON TUTYpride-
CKOJI IIPAKTIKe, HO, B TO K€ BpeMsi, OTChIIAeT
K MHOMY BPEMEHHOMY YPOBHIO: My3bIKe
paHHell LIepKBHU, elje CBOOOTHON OT pUTMA
U TapMOHVMM. JTO WMCKYCCTBO, KOTOpOe YoKe
Ooriee YeM Ha MOATOPA THICSYENETHST YXOMUT
B IIPOILJIOE, JAKe IS LIFOTIIEBCKOTO BPEMeEHI,
CBfI3AHO C €r0 KOMIIO3UTOPCKON 3ayMKOIL.
/1 cHOBa B IBYX CMBIC/IaX: B COIOCTAB/ICHUN
HCIMOAMY € TO/MQOHNENT U OHOBPEMEHHO
B MHTETPaLVV OC/IEIOBAHIA TOHOB B Ka4yecTBe
cantus firmus B XopoBylo (axtypy (mpumep 4).

[Tpumep 2. Tenpux ot ITcanm 100: Jauchzet dem Herren, alle Welt (SWV 493), 1. 1-2
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ITpumep 3. Tenpux rorn. ITcanm 119. 1. Wohl
denen, die ohne Wandel leben (SWV 482),
TT. 1-4
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IIpumep 4. Ienpux ot acam 119. 1.
Wohl denen, die ohne Wandel leben (SWV 482),
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Tor ¢akt, 4TO AONTO yHep)KUBaeMble
HOTBI SIBJISIIOTCS «prius factus», Kak Hasbl-
Ba/Il paHee CO3IaHHBIN HaleB, 0603HaYaeT
MIMEHHO 5TO BpeMeHHOe pasjindlne, KoTopoe
3[lechb CefyeT MOAYepKHYTb. My3blKa Npo-
IIJIOTO COYETAETCSA ¢ KOMIO3UIIMOHHONM TeX-
HUKOJl HACTOSIIET0, «CTAapoe» IIPOHMKAET
B «<HOBOE».

Tenmepp cTOMT 3amyMaTbcs, HAXOAUT
M U TIeHMEe aHTeNOB KaK HeKas «yToIlde-
ckass» QopMa My3UIMpPOBaHMA OTpaXKe-
une B «Jlebemuuoit mecue» Ilrorma. Ot-
PBIBOK, KOTOpBINl fABHO KacaeTCs MY3BIKI,
MO>KeT IIPO/INTh CBET Ha 3TOT BOIIPOC: CTUX
54 Tlcanma 119: «YcraBbl TBou — nmecHb MOs
B oMe moem»! (Deine Rechte sind mein Lied
in meinem Hause). YuurtbiBas, yro It
BbIOpaM MMEHHO 3TOT CTUX B KadeCcTBe OC-
HOBHOTO M3pedeHUsA [I IPONOBEAM Ha
CBOMX IIOXOPOHAax M mepepan ero Kpucro-
¢y BepHxapay, KOTOPOro 4acTO Ha3bIBAIOT
ero JI00MMBIM YYEHMKOM, YTOOBI TOT Ha-
IJICa/l MOTET IO TOMY XK€ C/Iy4aio (CpaBHU
(Mattheson J., 1969, S. 322 u ganee)), 3Haue-
HIe 3TOTO OTPBIBKA [yis1 Omarovectus [oT-
113, @ TAK)XKe €r0 MY3bIKa/IbHO-0OrOC/TOBCKIX
YCTAaHOBOK BPAM /M MOXXHO IIOfIBEPTHYTb
COMHEHUIO.
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Msnoxenue storo cruxa B «Jlebemmuuoin
IeCHe» OTIMYAeTCA IMOPA3UTE/IbHOI apTu-
CTUYHOCTBIO ¥ MHTEHCYBHOCTDIO 3BY4aHUA.
JIBa Xopa 4YpesBBIYAIHO TECHO IIepelie-
TAIOTCSI ¥ CMEHSIOT [PyT Apyra B OBICTPOIL
IIOC/IeflOBATe/IbHOCTH, COYeTask TeM CaMbIM
IOPUHLUI pasfielieHuss XOpoB ¢ ¢parMeH-
TaMyu TNOMMGOHNYECKON BOCHMUTOTOCHOM
¢dakrypsl. axe B Symphoniae sacrae, opus
optimum 1650 1. HeT 607ee MCKYCHON MHOTO-
XOPHOCTH, 1 BPSIL /I OHa MOIJIa ObITh cop-
MMpOBaHa 060/iee MCKYCHO B COOTBETCTBUM
C KOMIIO3UTOPCKMMM CTAHJApPTaMM TeX JIeT
(mpumep 5).

Ecnu mosBonuTenbHO, UCXOAA U3 TaKUX
MIOKa3aTe/lbHBIX (pparMeHTOB U Ouorpadum-
yeckux cpefeHnii 1lioTia, OTKpBHITH «Tep-
MEHEeBTUYeCKOe OKHO», MOYXHO BBIIBUHYTb
Tesuc, 4ro IIroTi mbITanca McCnefoBaTh
«HOBYI0» KOMIIO3UIIIOHHYIO TEXHUKY KakK
IOAXOR K IIOMCKY SKBUBAJI€HTa MY3bIKU
AHTEJIOB, NEPEeJaHHOTO CPefCTBAMU COBpe-
MEHHOCTIL.

Ecim cnegoBaTh 3TOMYy IIOLXOHY, TO
Ilror; momblTazca Obl  MHTETPUPOBATDH
B cBoeil «JlebemuHoOl mecHe» TpU YpPOBHA
BpeMEHM: MY3BIKy IPOIIIOro, OCOOEHHO
HPOAB/IAIIIYIOC B IMICAIMOAVM (KaK MHTO-
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ITpumep 5. Tenpux llrotw. Ilcanm 119. 4.
Gedenke deinem Knecht an dein Wort
(SWYV 485), TT. 28-29
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HaUMAX UM Kak cantus firmus prius factus),
a 3areM TaKke B TexHuke Kantionalsatz u
PaHHel KIacCUYeCKOM BOKAJIbHOM IIO/IN-
($OHMY; MY3BIKY HACTOSIETO B Pa3BUTOM
IOBOHOM XOpe€ «BEHEIMaHCKOro» IIPOVIC-
XOXKJIeHMA ¥ COYeTaHUM PA3INYHbIX CTU-
MUCTUYECKUX YPOBHEN; HAKOHEll, MY3BIKY
Oymymiero, B KOTOPOJ KOMIO3MIIMOHHAs
CTPYKTypa SIBIAETCA INMIb CPefCTBOM Op-
raHu3anuy 3Byka (cM. 06 3TOM mogpobHee:
(Heinemann M., 2023)).

IlosToMy mepenneTeHne BpeMeHHbIX
ypoBHeil B «JlebemuHoii mecHe» Illrorija
MOKHO IIOHVMMATb KaK IIONBITKY IIPUAATD
MY3BIKA/IbHOI OpraHM3anuy BHEBPEMEHHOE
IPYUCYTCTBYE OMOIEICKOTO C/I0Ba M XBaJIbl
Tocniony. ®unocodckyio OCHOBY 9TOI Ufee
Iaj CBATON ABIYCTUH, Ybe counHeHMe «Vlc-
nosenb» (Confessiones) ObIZIO TOBCEMECTHO
pacnpocTtpaHeHo B XVII B. 1, HECOMHEHHO,
6p1710 M3BecTHO 1 [l10TITy. BOT 94TO rOBOPNUT-
csa B 11-11 xuure: «EcTb Tpu BpemeHn - Ha-
cTosillee IPOLIEALIEro, HACTosIlee HACTO-
Allero U Hacrosuee 6yaymero. Hekue Tpu
BpEMEHU 3TM CYLIECTBYIOT B Hallleil Jylle
U HUTZE B JPYTOM MecTe sl UX He BIDKY: Ha-
CTOsAIee IPOUIEALIETO 3TO aMATh; HACTOA-
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Iee HACTOSIIETO0 — 3TO HEIOCPEACTBEHHOE
cosepliaHue; HacTosllee OYAYIIEro — ero
oxupganne» (Aurelius Augustinus, 2009,
S. 599, Lib. XI, XX.26)?2. Takoi OgXO0M, TAKKe
CITY>)KUT JI0Ka3aTelbCTBOM Be3IeCyLHOCTU
bora: «Y moromiero sHakOMyo IeCHIO U CIIy-
IIAIONIETO ee HAaCTPOeHNe MEHACTCSA B OXKU-
faHuM OyAyLIMX 3BYKOB ¥ IIPY BOCIIOMU-
HaHUM O IPOLIIbIX, ¥ YyBCTBA BO3HUKAIOT
pasuble. He Tak y Te6s1, HeM3MeHHO BE4HOTO,
BOMCTUHY BeuyHOro TBopua ymoB. /M kak Tol
3Haj “B Havyasme HeOO U 3eMII0~ HeM3MeH-
HBIM 3HaHMeM TBOMM, Tak M COTBOPMI TbI
B Havyasie HeOO U 3eMJII0 e[UHBIM JIelICTBYEM
TeouMm. Kro aT0 NoHMMAaeT, IyCTb BOCXBAIUT
Te6s1, 1 KTO He ITOHMMAET, IIYCTh BOCXBAJIAT
Te6sa! O! Ha xakux Tbr BeicoTax! VI cepaua
cMMUpeHHBIX — moM TBoit. “Tbl momHMMA-
elllb MMOBEP)KEHHBIX , M He TMAfaloT Te, KOro
Ter BosBeICWI» (Aurelius Augustinus, 2009,
S. 623, Lib. XTI, XXXI.41).

Mpbicnb o toMm, uto 1ot Mor npupgep-
JKMBaTbCs MMEHHO TaKOTO IIOfIXOfia, BO3HU-
KaeT ¥ IIpY IPOCTyIIBaHuy Beeit «JIebemm-
HOIT TIeCHU»: BIevyaTieHue 0e3MITeXHOCTU
VI CIIOKOJCTBMA, HAPOYUTON CHEP)KaHHOCTH
U OCMOTPUTENBHOCTU B OTHOIIEHNUN BbIOO-
pa crexTpa sMoInuil. 3gech He IPOUCXOUT
IpaMbl, CTpeMUTe/bHOE Te4yeHMe BpeMeHMU
KOTOPOIT 3aXBaTmio Obl 3puUTeneli, a pa3Bo-
paduBaeTCs 3ByKOBOE IPOCTPAHCTBO, KOTO-
pOMy YYXXHO IIpOlecCya/ibHOe MBIILIIeHIe
¢ mMacmTabupiMu cobbITAMU. C apucToTe-
JIEBCKUMI KpPUTEepPUAMM, IIOHUMAHIEM Bpe-
MEHU KaK Mepbl ABVDKeHMs OT 6o/iee paHHe-
ro k 6osee IO3JHEMY, TaKoil NOAXOH Oymer
MeHee CIIpaBe[IMBbIM, 4eM y ABIyCTHUHA,
COITIACHO KOTOPOMY AIyIlIa MOXKET IIPeYCIIeTh
B COEIMHEHNM IPOLIIOTo U OYAyIero B Ha-
crosimeM (4TO, B CBOIO OYepefb, OTChUIAET
K eBpeiicCKoMy NoHMMaHMio 4ucna 8). Bos-
MO>KHO, TaKUM 00pasoM, B 3aBEIOMO yCTa-
peBlIel, BHEBPEMEHHON KOMIIO3UIIIOHHON
TeXHUKE MOXXET IPOSIBUTHCA CaMO BpeMA.
Vnu, roBops B ¢pumocodckoit MHTepIpeTa-
uny cnosamu Ilonsa Puképa: ormena npouec-
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CYya/IbHOCTM B HEU30EXHO OrpaHNYEeHHOM
[I0 BpeMeHM MefyMe MY3BIKVM CTaHOBUTCS
IIONIBITKOM HE TONBKO OCMbIC/IUMb BMECTE
pexofsiiee ¥ MOCTOSIHHOE, CMEPTh 1 Bed-
HOCTbD, HO 1 CI€/IaTh X OCSA3aeMbIMU B IIPO-
U3BEJEHUN VICKYCCTBA, T.e. YyBCTBEHHBIMU
(cpasuu (Ricoeur P, 2007, S. 422 u ganee)).
ITO, B CBOIO OUYepefib, ONMICHIBAET MOMEHT,
KOTOPBIIT MOXXHO UeHTU(UIMPOBATH CHO-
Ba ¥ CHOBA, 0COOEHHO B CIyYae MOC/IeHETO
IPOM3BEEeHNs], KOTOPOE SIB/ISETCS COYNMHe-
HIEM OYeHb HOXKMIOTO YeTOBeKa, YUTS ero
LylLIeBHOe cOCTosiHMe. [epoHTONOr AHApeac
Kpyse, koToporo o6ydenne Ha ¢poprenuaHo
B/IOXHOBIJIO HA IPOQeCHIo ICUXUATPA, OTIN -
ChIBAa€T 3Ty KOHCTE/UIALMI0 B OTHOIIEHUU
Moranna CebacTbana baxa HecKonbKMMM
dbpasamu, KOTOpbIE 51 BIDKY IPUMEHVMBIMI
M Ui BO3MOXXHOTO MOHVMMAHVSI CUTYaL[uy

«ctaporo» Ill0TIia B MOMEHT 3aMbIC/Ia I CO-
YUHEHNA ero «JIebeqMHOo mecHn»:

«5] cosHaro cBOM TBOpYeCKye CIOCOOHO-
¢yt (caMOaKTyanmu3arys).

S ¢ 6rmarogapHOCTbI0 CMOTPIO Ha CBOIO
JKV3Hb, CBOIO JKM3Hb KaK OTPE30K BpeMeHU
(camomHTerpanus).

51 Bce ry6oke 1 IIy6yKe IPOHMKAIOCH MY-
3BIKOI, CTPEMSACD K €€ COBEPIICHCTBY (TBOp-
4eCTBO).

51 BoctiprHMMar cebs Kak 4acTb Ooxe-
CTBEHHOTO TOpsiiKa (repoTpaHCleH/eH-
uus)» (Kruse A., 2013, S. 337).

B srom cwmbicie «JlebenuHasa IecHb»
[TroTIIa eiiCTBUTENIPHO NO/DKHA OblIa CTAaTh
HOCTIefHNM TIpOVI3BeleHNeM, (VHUIIHOMN
4YepTOil, 3a KOTOPON [JanbHelllee COYMHe-
HII€ MY3BIKM efBa /i1 OBITO GBI MBICTUMBIM,
6osee TOTO, V3/IUIIHYIM.

IMPMMEYAHNA ITIEPEBOJYMKA

! CuHopmanmbHbIT mepeBof: «YcraBel TBom Obuin
[eCHSAMI MOVIMY HA MeCTe CTPAHCTBOBAHMII MOWX»
(ITc. 118: 54).

% 3pech U jajiee epeBof IPUBOAUTCS 110 U3LAHUIO:
Asryctus braxkennsrit. VicrioBep / mep. ¢ maT. M KOM-
MeHT. MLE. Cepreenko; npegycn. u nocnecn. H.JL. Ipu-
ropreBoit. M.: TEHJTAJIb®, 1992. C. 333.
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