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В АНОНИМНОМ ОМНИТОНАЛЬНОМ ЦИКЛЕ XVIII в.
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Аннотация. Одним из важнейших видов деятельности современного музыковеда, которая напрямую об-
ращена к практике и стоит на службе у музыкантов-исполнителей, является подготовка нотных текстов 
к изданию. Как и любая другая творческая деятельность, редакторская работа с нотными текстами часто 
непредсказуема. В одних случаях она может ограничиться «косметической» правкой (упорядочивание 
знаков альтерации, штрихов и т.д.), а в других потребовать серьезного исследовательского и даже компо-
зиторского труда. Особую сложность для публикации представляют музыкальные памятники, в которых 
часть текста, по той или иной причине, оказалась утраченной. Анонимный цикл Жиг и фугетт во всех 
тональностях для клавира, созданный, по всей видимости, кем-то из музыкального окружения И.С. Баха 
примерно в середине XVIII в., принадлежит к их числу. В единственной известной рукописной копии 
этого цикла, входящей в состав конволюта Mus. ms. Bach P 803 (Staatsbibliothek zu Berlin), в 7-й паре пьес 
пропущена Жига. В статье рассматриваются и научно обосновываются возможные пути реконструкции 
отсутствующей пьесы, аргументируется их правомочность и приводятся образцы их воплощения в виде 
нотных примеров.
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Abstract. One of the most important activities of a modern musicologist, which is directly related to practice and 
is at the service of performing musicians, is the preparation of musical texts for publication. Like any other creative 
activity, editorial work with musical texts is often unpredictable. In some cases, it may be limited to “cosmetic” 
changes (arranging accidentals, articulation, etc.), while in others it may require serious research work and even 
composition skills. Musical monuments lacking part of their text for one reason or another are particularly difficult 
to publish. The anonymous cycle of Gigues and Fughettas in all keys for the clavier, created, apparently, by someone 
from J.S. Bach’s musical circle around the middle of the 18th century, is one of them. The only known handwritten 
copy of this cycle to date, which is a part of the Mus. ms. Bach P 803 (Staatsbibliothek zu Berlin), lacks the Gigue 
in the 7th pair of pieces. The article examines and scientifically substantiates possible ways of reconstructing the 
missing piece, argues in favour of their validity and provides musical samples of their implementation. 
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Восстановление утраченного подлинника 
(реконструкция) требует от текстолога 

не только кропотливой работы и хороших 
профессиональных знаний, 

но и умения почувствовать и передать худо-
жественное своеобразие оригинала, 

его стилистику и особенности языка. 
Фактически реконструкция – это синтез 

науки и искусства, так как только внутреннее 
чувство и интуиция могут помочь текстологу 
представить существовавший, но утерянный 
или уничтоженный текст, соответствующий 

творческой манере автора и языку именно 
того времени, когда он создан.
Л.А. Спиридонова (2019, с. 147)

Утраченные фрагменты древней кре-
пости, античного храма, старинных фре-
сок или живописных полотен не меша-
ют зрителю воспринимать их как целое  
и восхищаться мастерством их создате-
лей. Визуальные искусства не требуют 
медиатора, они доступны для непосред-
ственного восприятия. Иначе с музыкой. 
Неполный музыкальный текст, каким бы 
высокохудожественным он ни был, ни-
когда не станет звучащим репертуаром. 
Единственный шанс для него обрести 
сценическую жизнь – это реконструкция, 
без которой он будет оставаться достоя-
нием лишь научных штудий узкого круга 
специалистов.

Анализируя богатый опыт эдицион-
ной практики литературных текстов,  
Л.А. Спиридонова справедливо отмечает, 
что проблема реконструкции текста яв-
ляется наиболее сложной в текстологии 
(2012, с. 20). И дело здесь не столько в от-
сутствии теоретической разработки дан-
ного вопроса, как констатирует исследова-
тель, а в том, что каждый случай уникален 
и требует индивидуального подхода.

Очень точно об этом написал Д.С. Ли-
хачёв: «Строгие, выработанные методиче-
ские приемы восстановления текстов мало 
что могут дать, так как сам процесс движе-
ния текста отнюдь не механический и одно-
образный, а живой, сложный, творческий, 
тесно связанный с идеологией переписчи-
ков» (1962, с. 458). К сказанному, однако, не-
обходимо добавить еще одну мысль: любая 
реконструкция текста как метод восстанов-
ления памятника, как научно-творческий 
акт и как конечный результат представляет 
интерес и ценность лишь в том случае, если 
она оправдана и обоснована.

Обоснованием для воссоздания музы-
кального текста могут служить следую-
щие факты:

1. Исследователь вынужден обращать-
ся к реконструкции, когда возможность 
восстановить утраченные фрагменты 
текста по автографу или другим копиям 
отсутствует;

2. Потребность в реконструкции не-
полного музыкального текста возникает 
в том случае, когда мы хотим публично 
исполнить его или опубликовать для воз-
можных последующих исполнений;

3. Правомочность реконструкции не 
подлежит сомнению, когда мы точно зна-
ем, что дошедший до нас музыкальный 
текст относится к завершенному сочине-
нию, но в котором по тем или иным при-
чинам образовались «лакуны».

Рукописный конволют, хранящийся  
в Государственной библиотеке Берли-
на под шифром Mus. ms. Bach P 803, из-
вестен зарубежным специалистам уже 
давно. Особенно хорошо с ним знакомы 
баховеды, поскольку он содержит копии 
различных баховских клавирных и орган-
ных сочинений (среди них сюиты, сона-
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ты, фантазии и фуги, пассакалия и т.д.). 
Описание всей рукописи с ее полной ин-
вентаризацией было опубликовано еще 
в 1957 г. в «Критических комментариях» 
к одному из томов «Нового полного со-
брания сочинений» И.С. Баха (Klotz H., 
1957, S. 25–26). С тех пор рукопись P 803 
становилась объектом специального му-
зыковедческого исследования по крайней 
мере три раза (Zietz H., 1969; Daw St., 1976; 
Panov A., 2024).

Единственная часть рукописи, кото-
рая не изучена и не опубликована, это 
анонимная коллекция пьес из 24 жиг  
и фугетт во всех тональностях для клави-
ра (Faszikel 3–6, S. 25–87)1. И этот факт не 
может не вызывать удивление, если при-
нять во внимание содержание сборника. 
Многотональные сочинения, которые 
охватывают все 24 тональности, да еще  
и через последовательность малых поли-
фонических циклов, являются большой 
редкостью даже для второй половины 
XVIII в. Если говорить о позднебарочном 
клавирном репертуаре, нужно признать, 
что внимания как ученых, так и исполни-
телей удостаивались гораздо менее инте-
ресные сочинения.

Рукопись «Жиг и фугетт» представ-
ляет собой список, выполненный ее пер-
вым владельцем – немецким органистом 
и композитором Иоганном Готфридом 
Мозесом (1751–1786). Немногословность 
титульного листа указывает на то, что 
копия изготавливалась им для личного 
пользования (рисунок). Судя по юноше-
скому характеру почерка, Мозес скопи-
ровал «Жиги и фугетты», вероятнее все-
го, в период своего обучения в латинской 
школе в Плауэне с 1766 по 1770 г., а зна-
чит цикл был написан не позднее этого  
времени.

Попытки установить авторство сбор-
ника, точную дату его создания, обнару-
жить автограф, а также выявить другие 
списки пока не принесли никакого ре-

Аноним. Жиги и фугетты для клавира 
(D-B, Mus. ms. P 803). Титульный лист (S. 25)2

зультата. Не исключено, что конволют  
P 803 является единственным источни-
ком, сохранившим для нас данное сочи-
нение.

Учитывая все перечисленные факты 
как данность, вернемся к вопросу об из-
дании сборника. Вероятнее всего, причи-
на, по которой «Жиги и фугетты» до сих 
пор не появились в печати, заключается  
в сложности подготовки их к публикации. 
Нотный текст пьес содержит большое ко-
личество ошибок и несуразностей, и неко-
торые из них представляют собой сущую 
головоломку для редактора. Однако самой 
серьезной проблемой, препятствующей 
беззаботной публикации цикла, оказыва-
ется пропуск целой пьесы: 7-я тональность 
представлена только Фугеттой.

В том, что отсутствие Жиги – не специ-
альная задумка автора, а действительно 
непреднамеренная утрата, нет никакого 
сомнения. Логика строения всего цикла 
и аналогичных ему сочинений являются 
тому подтверждением. Пропуск Жиги – 
очевидная и досадная ошибка копииста, 
нарушившая целостность сочинения,  
а значит реконструкция выпавшего зве-
на в данном случае более чем обоснована 
или оправдана.

При подготовке «Жиг и фугетт» к из-
данию возможны два подхода к решению 
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проблемы образовавшегося «вакуума»  
в нотном тексте:

1. Оставить в издании на месте про-
пущенной пьесы пустые нотные строчки  
и переложить тем самым проблему рекон-
струкции на плечи исполнителя;

2. Оставить на месте пропущенной 
пьесы свободные нотные строчки, но  
в приложении к изданию привести воз-
можные варианты реконструкции.

В первом случае 7-я пара пьес будет 
доступна только тем исполнителям, кото-
рые обладают инициативой и необходи-
мыми творческими навыками (компози-
ции и импровизации). Сам же результат 
реконструкции будет зависеть от талан-
та, мастерства и чувства стиля испол-
нителя. Именно поэтому более целесо- 
образным представляется второй вариант  
публикации.

Рассмотрим подробнее возможные 
варианты реконструкции пропущенной 
Жиги, но для этого сначала надо опреде-
литься с ее тональностью.

Пропуск пьесы пришелся на тональ-
ность с большим количеством ключевых 
знаков. Такие тональности допускали  
с начала XVIII в. двойную трактовку. Те-
оретическим подтверждением сказан-
ному могут служить нотные примеры 
из трактата «Генерал-бас в композиции» 
(1728) И.Д. Хайнихена, где автор выпи-
сывает звукоряды «мудреных и необык-
новенных» тональностей парами, причем 
с довольно забавными, на современный 
взгляд, подписями: «Fis-dur с диезами»  
и «Fis-dur с бемолями» (пример 1).

Пример 1. И.Д. Хайнихен. 
«Генерал-бас в композиции».

Схема тональностей: фрагмент 
(Heinichen J., 1728, S. 786)

Композитор, сочиняющий пьесу или 
цикл пьес во всех тональностях, при пере-
ходе из диезной сферы в бемольную (или 
наоборот), выбирал из двух возможных 
энгармонически равных тональностей 
ту, которая наиболее соответствовала его 
замыслу. Например, Ф. Зуппиг в «Музы-
кальном лабиринте» (1722) совершает 
обход всех тональностей через Fis-dur,  
а Г.А. Зорге в «Токкате по всему циркулю» 
(ок. 1739) – через Ges-dur.

В тех же случаях, когда основу цикла со-
ставляют пары пьес, у композитора появ-
ляется возможность использовать обе то-
нальности – как, например, в 8-й паре пьес 
первого тома «Хорошо темперированного 
клавира» (1722) И.С. Баха, где Прелюдия 
написана в ми-бемоль миноре (BWV 853.1), 
а Фуга в ре-диез миноре (BWV 853.2).

Пропущенная Жига предшествовала 
Фугетте Ges-dur и, исходя из всего ска-
занного, могла быть написана как в этой 
же тональности, так и в Fis-dur. Выбрать 
конкретную тональность помогают дру-
гие аналогичные диптихи. В сборни-
ке имеются две пары пьес, записанные  
в энгармонически равных тональностях. 
Это 8-я и 21-я пары, и что интересно,  
в обоих случаях жиги записаны в диезных 
тональностях, а фугетты – в бемольных  
(табл. 1). Следуя этой логике, можно  
с большой степенью вероятности предпо-
ложить, что Жига из 7-й пары тоже была 
сочинена в диезной тональности, т.е.  
в Fis-dur3.

Таблица 1. Пьесы в энгармонически равных 
тональностях

№ 
пары

Назва-
ние

Тональ-
ность

Ключевые 
знаки

7-я Gique
Fugetta

[?]
Ges-dur

Диезы [?]
Бемоли

8-я Gique
Fugetta

Cis-dur
Des-dur

Диезы
Бемоли

21-я Gique
Fugetta

gis-moll
as-moll

Диезы
Бемоли



М.А. СЕРЕБРЕННИКОВ

Вариант 1. Пожалуй, самым простым 
способом компенсации утраты являет-
ся ее замена на аналогичную аутентич-
ную пьесу. Для этого необходимо найти 
клавирную пьесу XVIII в. в тональности 
Fis-dur, близкую по жанру жиге, по сти-
лю остальным пьесам сборника и по мас-
штабу соответствующую примерно нот-
ному тексту одной страницы исходной 
рукописи. Признаемся, выполнить эти 
требования не просто. Тональность Fis-
dur является редкой даже для второй по-
ловины XVIII в. Например, обсуждая фор-
тепианную Сонату № 24 Л. ван Бетховена,  
Л.В. Кириллина отмечает: «Тональность 
Fis-dur, избранная на сей раз Бетховеном, 
крайне необычна. В классической музыке 
она встречалась только у Гайдна, причем 

не в качестве основной тональности цик-
ла (в Симфонии № 45 в Fis-dur написаны 
менуэт и окончание финала, в Квартете. 
op. 76, № 5 D-dur – II часть)» (2009, с. 23).

Если посчитать все известные на се-
годняшний день случаи воплощения то-
нальности Fis-dur в клавирной музыке  
XVIII в., в которых она является титуль-
ной, а не проходящей, то наберется чуть 
более десятка образцов (табл. 2). И среди 
них нет такой пьесы, которая бы удовлет-
воряла остальным перечисленным тре-
бованиям. Поэтому остается надеяться 
только на пытливость и настойчивость 
исполнителя, которому, возможно, улыб-
нется удача обнаружить пока еще не из-
вестную, но подходящую клавирную пье-
су в такой редкой тональности.

Таблица 2. Тональность Fis-dur в клавирной музыке XVIII в.
Композитор Произведение Год создания
Bach, Johann Sebastian Das Wohltemperirte Clavier (Theil 1)

13. Præludium und Fuge
1722

Bach, Johann Sebastian Das Wohltemperirte Clavier (Theil 2)
13. Præludium und Fuge

1735–1745

Mattheson, Johann Exemplarische Organisten-Probe
Mittel-Classe: 22. Probe-Stücke
Ober-Classe: 22. Probe-Stücke

1719

Nicolai, Johann Gottlieb XXIV Sonates pour le Clavecin sur les 
24 tons de la Musique
Sonata XXIII (Ges-dur), Sonata XXIV (Fis-dur)

c. 1790

Oley, Johann Christoph Variirte Choräle für die Orgel (Theil 3)
[№ 7]: „Morgenglanz der Ewigkeit“ (Allegretto)

1791

Reggio, Antonino Sonata per Cembalo op. 4 № 12 c. 1770
Scarlatti, Domenico Sonata Fis-dur (KirS 319), 

Sonata Fis-dur (KirS 318)
Soler, Antonio Sonata Fis-dur (RubS 419) 1786
Tag, Christian Gotthilf Kurtze und leichte Clavier Stücken 

durch alle Tone Dur. und Moll.
№ 7. Allegro

1780

Weber, Bernhard Christian Das Wohltemperierte Clavier
13. Præludium und Fuge

c. 1740

Ziegler, Johann Gottfried Venti Quattro Polonnesi per tutt’i Tuoni
Polonnesi XIV

1764

Ziegler, Johann Gottfried Menuetten fürs Clavier durch alle Töne
Minuetto VII

1775

81
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Fis-dur не радует нас изобилием образцов, 
можно прибегнуть к той практике, 
которой пользовались сами барочные 
музыканты, а именно транспонированию. 
Почерпнуть примеры можно опять же 
из творчества Баха. Вспомним, что при 
составлении второго тома «Хорошо 
темперированного клавира» (1744) 
композитор обращался к своим некоторым 
более ранним пьесам и транспонировал 
их в нужные ему тональности, причем 
диезные тональности Бах получал путем 
повышения исходной на хроматический 
полутон. Именно таким способом ранняя 
Прелюдия и фугетта C-dur (BWV 872a) 
превратилась в Прелюдию и фугу Cis-dur 
(BWV 872).

Таким образом, практика транс-
понирования открывает для нас еще один 
путь восполнения пробела в сборнике 
«Жиг и фугетт»: нужно найти жигу (или 
близкую ей по характеру пьесу) XVIII в. 
в тональности F-dur и странспонировать 
ее на хроматический полутон вверх. 
Выполнить эту задачу не составит особого 
труда, поскольку тональность F-dur 
представлена в клавирной музыке XVIII в. 
чрезвычайно богато и разнообразно.

Вариант 3. В процессе поиска автора 
«Жиг и фугетт» удалось установить, 
что тема и противосложение Фугетты 
Des-dur почти точно совпадают с темой 
и противосложением хоровой фуги, 
открывающей мотет «Der Herr ist König» 
(TWV 8:6) Г.Ф. Телемана (пример 2, 3).

Эта находка позволяет значительно 
сузить область поиска клавирной фа-
мажорной пьесы: если Фугетта Des-dur 
основана на тематическом материале 
Телемана, то и пропущенную Жигу 
можно восполнить из его клавирных или 
других сочинений. Ревизия тематического 
указателя инструментальных сочинений 
композитора показала, что клавирные 
жиги и подобные им пьесы, написанные  
в тональности F-dur, имеются в его насле-
дии в достаточном количестве (Ruhnke M., 
1984). Но если ориентироваться не только 
на тональность, но и на масштабы пьесы,  
то самым подходящим претендентом на 
роль пропущенной Жиги оказывается 
Allegro из Сонаты для скрипки  
и бассо континуо F-dur (пример 4). 
«Косметическая» редакция этой 
части, направленная прежде всего на 
мелодизацию линии баса, превращает ее 
в идеальную клавирную пьесу (пример 5).

Пример 2. Г.Ф. Телеман. Мотет «Der Herr ist König» (TWV 8:6): тема хоровой фуги

Пример 3. Аноним. Жиги и фугетты для клавира (D-B, Mus. ms. P 803).
Фугетта Ges-dur: тема (S. 40)
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Пример 4. Г.Ф. Телеман. Соната для скрипки и бассо континуо F-dur (TWV 41:F5). Allegro 
(Telemann G., [1725], p. 12)4

Правомочность представленной ре- 
конструкции подтверждается музы-
кальной практикой и теорией эпохи 
барокко. Вот, например, что писал 
известный и авторитетный теоретик 
первой половины XVIII в. И. Маттезон: 
«Заимствовать не запрещено, однако долг 

следует вернуть с процентами, то есть 
так оформить и развить заимствования, 
чтобы они звучали лучше и привлекали 
больше внимания, чем оригиналы» 
(2024)5.

Вариант 4. Во всех рассмотренных 
выше вариантах реконструкции лежит
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Пример 5. Г.Ф. Телеман. Соната для скрипки и бассо континуо F-dur (TWV 41:F5). 
Allegro: пародия

один и тот же принцип – поиск наиболее 
подходящего аутентичного музыкального 

текста и его адаптация к условиям сбор-
ника. Однако редактор может дополнить 
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научно-исследовательский подход соб-
ственной творческой инициативой и сам 
сочинить пропущенную Жигу, опираясь 
на знания трактатов XVIII в., музыкаль-
ную эрудицию и прежде всего тщательное 
изучение всех остальных пьес сборника, 
т.е., по сути, выполнить задание на стили-
зацию в рамках заданных условий. Коли-
чество этих условий напрямую влияет на 
степень достоверности реконструкции: 
чем их больше, тем она выше, и наоборот.

Перечислим еще раз те вводные дан-
ные, которые составляют условие для 
стилизации:

1. Fis-dur – тональность, в которой 
большая часть ступеней (пять из семи) 
находится на черных клавишах, а лучше 
сказать, на высоких, если учитывать тот 
факт, что на старинных инструментах 
расцветка клавиш часто была обратной  
по сравнению с современными 
фортепиано. Топография тональности 
на клавиатуре, а точнее, элементарное 
удобство игры в ней, не может не 
повлиять на тематизм произведения.  
О том, как композиторы XVIII в. 
обходились с тональностью Fis-dur, 
можно судить по образцам клавирной 
музыки, представленным в табл. 2.  
В подавляющем большинстве случаев 
это игра по черным клавишам, и в то же 
время – игра черными клавишами.

2. Жанр – клавирная жига, подвижная 
танцевальная пьеса преимущественно  
с триольной пульсацией.

3. Стиль – галантная пьеса (Galanterie), 
приятная вещица.

4. Масштаб – объем около 40 тактов.
Наблюдательный редактор, внима-

тельно изучающий сборник «Жиг и фу-
гетт», обнаружит для себя еще один цен-
ный ориентир – повторяющуюся во всех 
жигах одну и ту же (с незначительными 
вариантами) композиционную модель. 
Рассмотрим ее на примере Жиги h-moll 
(пример 6).

Очевидно, что пьеса написана  
в старинной двухчастной форме, где ка-
ждая часть представляет собой структуру 
типа развертывания. Но нетипично в ней 
то, что II часть тоже начинается с главной 
тональности, а не подхватывает ту побоч-
ную тональность, в которой закончилась 
I часть (в данном случае это fis-moll –  
тональность D). Налицо отчетливое про-
явление в двухчастной форме черт со-
натности. В данном конкретном случае 
проявление сонатного принципа (суть 
которого состоит в тональном контрасте 
и последующем тональном сближении) 
усиливается структурной обособленно-
стью ядра и развертывания. Грубо гово-
ря, перед нами ранний образец непол-
ной сонатной формы (без разработки), 
в которой начальное тематическое ядро 
можно уподобить главной теме, а после-
дующее развертывание и обобщающий  
его каданс – побочной.

Примечательно, что Т.С. Кюрегян  
в учебнике «Форма в музыке XVII–XX 
веков» ссылается лишь на один пример 
аналогичного тонального плана в рамках 
двухчастной формы типа развертывания: 
«Крайне редко вторая часть начинается  
с тоники основной тональности (см.: Бах. 
Маленькая прелюдия [с фугой] для органа 
C-dur BWV 553: C – G | C – a – C)» (1998,  
с. 147). Резонно предположить, что если 
все жиги сборника имеют сходную ком-
позиционную модель, то и пропущенная 
Жига Fis-dur, скорее всего, тоже строи-
лась по аналогичной схеме.

Имея в своем распоряжении 
четкие ориентиры в отношении 
тональности, стиля, характера тематизма  
и композиционной модели, редактору 
остается лишь воплотить идею пьесы 
в жизнь. Пример 7 демонстрирует 
один из возможных вариантов такой 
реконструкции-стилизации.

Восстановление авторского текста – это 
всегда интеллектуальный и творческий 
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Пример 6. Аноним. Жиги и фугетты для клавира (D-B, Mus. ms. P 803).
Жига h-moll: транскрипция (S. 62)

вызов для редактора. Принимать его 
или нет – решает только он сам. Но ка-
кой бы талантливой и мастерской ни 
была его реконструкция, она всегда будет 

вторична по отношению к оригиналь-
ному авторскому тексту. Эту же мысль 
подчеркивает Д.С. Лихачёв: «Текст ре-
конструкции, как бы она тщательно ни
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Пример 7. Возможный вариант стилизации клавирной жиги в тональности Fis-dur

была выполнена и какую бы уверенность 
в своей правильности она ни внушала ее 

составителю, – всегда гипотеза, точность 
которой может быть доказана только од-
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ним путем: находкой нового подлинного 
списка с этим самым реконструирован-
ным текстом. Но в этом последнем слу-
чае реконструкция перестает уже быть 
реконструкций» (1962, с. 454). Остается 
лишь надеяться, что будет обнаружен 
источник, содержащий полную версию 

сборника «Жиг и фугетт», и необходи-
мость в реконструкции потерянной пье-
сы отпадет сама собой. Возможно, эта 
чудом сохранившаяся рукопись или даже 
печатное издание прольют свет и на авто-
ра этого интереснейшего памятника кла-
вирной музыки XVIII в.
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ПРИМЕЧАНИЯ
1 Упоминание встречается лишь в книге «Бахов-

ские ученики в Томасшуле как канторы в централь-
ной Германии» Б. Коски (Koska B., 2018, S. 89–90).

2 Порядок слов в названии сборника, запечат-
ленном на титульном листе рукописи, отличается. 
Инициальное местоположение слова «фугетты» 
следует признать ошибочным, так как все диптихи 
начинаются с жиг. Отчетливо видно также, что сло-
во «жиги» изначально было написано как «gigves», 
а затем более темными чернилами исправлено на 
«giques».

3 По мнению Б. Коски, пропущенная Жига была 
в тональности Ges-dur (Koska B. 2018, S. 89, fn. 69).

4 Воспроизводится с любезного разрешения 
Музыкальной и театральной библиотеки Стокголь-
ма (S-Skma, Mazers samling: B:78).

5 «Entlehnen ist eine erlaubte Sache; man muß aber 
das Entlehnte mit Zinsen erstatten, d. i. man muß die 
Nachahmungen so einrichten und ausarbeiten, daß sie 
ein schöneres und besseres Ansehen gewinnen, als die 
Sätze, aus welchen sie entlehnet sind» (Mattheson J., 
1739, S. 131 § 81).
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