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Аннотация. Целью статьи является выявление свидетельств существования вокальной методики в 
конце XVII–XVIII вв. Объект –упражнения (проучки) в певческих Азбуках, которые представляли со-
бой комплексное руководство по сольфеджио, вокальной технике и чтению нот. Этот тип источников 
появился в 80-х гг. XVII в. В следующем столетии он разделился на три вида, которые исследователями 
ранее не сопоставлялись. Упражнения, записанные знаменной нотацией, использовались старообрядца-
ми-беспоповцами. У старообрядцев-поповцев Азбуки были снабжены той же нотацией с признаками или 
записаны экспериментальной нотацией. Источники с пятилинейной нотацией принадлежат синодальной 
ветви Русской православной церкви. Несмотря на различные способы музыкальной записи, все Азбуки 
содержат одни и те же или похожие вокальные упражнения: пение обиходного звукоряда, интервалов  
и мелодий свободного движения. Этот факт показывает, что в конце XVII столетия в России сложилась 
методика обучения вокалу, что подтверждается высочайшим уровнем древнерусских хоров. В Новое вре-
мя отечественная школа сохранялась и развивалась.
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Abstract. The aim of the article is to detect traces of vocal teaching of the late 17th – 18th cc. The object are exercises 
(prouchki) in Musical ABC’s, that were complex manual of solfeggio, vocal technique and reading of notation. 
The researchers task is to extract vocal part of the exercises. These type of source appeared in the 80s of the 17th c. 
In the next century it divided into three kinds. Exercises written with znamenny neumes were used by priestless 
Old-Believers. Priested Old-Believers had ABCs furnitured with the same neumes with priznaki or written with 
experimental notation. Ones with staff five-line notation belong to the Synodal branch of Russian Orthodox 
church. These three kinds of sources had never been studied together. Despite of different ways of musical writing 
all ABCs shoes the same or similar vocal exercises: singing of Church Gamut, intervals, and free melodies. This fact 
shows that in the late 17th c. Russia the vocal teaching method was formed. It is confirmed by the highest level of 
Old Russian choirs. Then, in the New Time, the domestic school was preserved and developed.
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Высокий уровень сложности памятни-
ков древнерусской музыки, их стилевое 
многообразие предполагает существова-
ние развитой системы обучения певцов. 
До нас не дошли записи уроков пения, 
что объясняется устной формой передачи 
знаний, обучения от учителя к ученику 
(в столь практической дисциплине, как 
вокал, данная форма является основопо-
лагающей и сегодня). Однако есть пласт 
источников, где отражаются основы во-
кальной методики того времени. Это 
певческие Азбуки – музыкально-теоре-
тические руководства, в которых изложе-
ны основы чтения нотации, сольфеджио  
и опосредованно вокальной техники.

XVIII в. унаследовал от предыдущего 
развитую теорию музыки. Принципи-
ально новым было название «Азбука», 
которое недвусмысленно свидетельству-
ет об учебном назначении теоретиче-
ских руководств. Формирование корпу-
са методических руководств, по словам  
В.В. Протопопова, начинается в 80-е гг. 
XVII в.: «…80-е, 90-е и начало нового сто-
летия дают работы по технике нотного 
письма, звукорядам, необходимым для 
сольмизации, – установлению ладовых 
отношений между разными тонами при 
равенстве интервалов…» (1989, с. 69).

Возникшие после раскола в XVII в. 
музыкальные азбуки продолжают жить  
и развиваться в XVIII столетии, разделив-
шись на старообрядческие (беспоповско-
го и поповского согласий) и синодальную 
традиции. Однако, как мы убедимся да-
лее, в этих типах руководств очень много 
общего, и эти общие черты позволяют го-
ворить о национальной певческой школе.

Особенно ценен раздел упражнений, 
поскольку они дают представление об 

обучении пению. Надо отметить, что соб-
ственно вокальная техника не отделялась 
от сольфеджио, и данные упражнения 
с равным правом могут быть названы 
вокальными и сольфеджийными. В ста-
рообрядческих Азбуках они именуются 
проучками (проуками), а в синодальной 
традиции позднее, уже во второй полови-
не XIX в., получили название голосовых 
упражнений. В фокусе настоящей работы 
оказываются те Азбуки, где есть раздел 
упражнений.

Этот материал хорошо известен музы-
коведам. М.В. Бражников пишет: «Наиме-
нование “проуки” (или “проучки”) про-
исходит от слова “учить”» (1972, с. 285),  
«…только в проучках впервые приходит-
ся сталкиваться с отрывом музыки от 
словесной основы, ради подачи упражне-
ния для голоса в его простейшем, чисто 
техническом виде» (1972, с. 286).

Позднее «проучками» старообрядцев 
Урала занималась Н.Е. Денисова (1998). 
Она проанализировала проучки разных 
старообрядческих согласий, в частно-
сти, часовенного согласия и старообряд-
цев-поморцев. Вопросу отражения куль-
турных представлений старообрядцев 
на примере проучек посвящены работы  
Е.Л. Плавской (2005). Исследователь опре-
деляет не только учебную, но и дидакти-
ческую роль проучек старообрядческих 
руководств Сибири. Н.С. Серегина посвя-
тила специальную статью истории воз-
никновения и бытования проучки «Кто 
тя может убежати смертный час» (2022).

Прежде чем приступить к анализу 
источников, следует пояснить исполь-
зуемые термины. Основной из них –  
это «обиходный звукоряд». Согласно  
Ю.Н. Холопову, «обиходный звукоряд –  
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это звуковая система со структурой (в то-
нах): 1 – 1 – ½ – 1 – 1 – ½ – 1 – 1 – ½ – 1 – 1,  
составляющая ладовую основу русской 
средневековой музыки… Обиходному 
звукоряду свойственно квартовое стро-
ение. Трихорды внутри каждой кварты 
называются “согласиями”... Все согласия 
имеют одинаковую структуру (в тонах:  
1 – 1). Каждое согласие носит свое наи-
менование: (“простое”, “мрачное”, “свет-
лое”, “тресветлое”)» (1976, c. 1067–1069). 
Звукоряд образует три гексахорда, каж-
дый из которых «состоит из одного  
и того же комплекса модальных функций:  
ut – re – mi – fa – sol – la» (Холопов Ю., 
2004, c. 42). И.В. Старикова объясняет 
обиходный звукоряд как «последователь-
ность 12 ступеней, которые объединены 
в 4 соединенных тетрахорда идентичной 
интервальной структуры (тон – тон – по-
лутон; последний тетрахорд неполный). 

Однофункциональными в обиходном 
звукоряде являются ступени на расстоя-
нии кварты» (2018, с. 246–247) (пример 1).

«Сольмизационные слоги» представ-
ляют собой буквенные названия ступе-
ней звукоряда в объеме гексахорда: «ут, 
ре, ми, фа, соль, ля». Это изобретение 
Гвидо д’Ареццо попало на Русь во второй 
половине XVII в. Ситуации, в которых 
использовались сольмизационные слоги, 
суммировала Л.В. Кондрашкова (2020,  
с. 164–166). 

«Горовосходный холм», по мнению 
автора, является «древнерусским “педа-
гогическим пособием” по изучению зву-
коряда церковного пения и представляет 
собой "наглядный образ восхождения  
и нисхождения мелодии”» (Кондрашко-
ва Л., 2020, с. 173), изображенный в виде 
«“горы” (“горки”, “холма”, “лествицы”)» 
(Кондрашкова Л., 2020, с. 161) (рис. 1).

Пример 1. Обиходный звукоряд. РГБ, ф. 379, № 4, л. 2 об.

«Пометы» – группа элементов знамен-
ной нотации, проставляемых для уточне-
ния звуковысотности, ритмики, некоторых 
особенностей прочтения знаков нотации. 
В качестве киноварных помет, означаю-
щих звуковысотность, используются бук-

вы и сочетания букв церковнославянского 
алфавита, представляющие собой сокра-
щенные толкования помет: гораздо низко 
с крыжем (g), низко с крыжем (a), ца (h), 
гораздо низко (c1), низко (d1), строка (e1), 
мало повыше (f1), повыше (g1), высоко (a1),
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Рис. 1. ГИМ, Син. певч. 58, л. 258 об. – 259. Гороховский холм
мало повыше с хохлом (b1), повы-
ше с хохлом (c2), высоко с хохлом (d2)  
(см. пример 1).

Источники конца XVII в., содержащие 
проучки, немногочисленны и крайне вари-
ативны. Они варьируются от нескольких 
строк (РГБ, ф. 379, № 17) до нескольких 
листов (РГБ, ф. 379, № 4). Разной может 
быть редакция текста, до- или послере-
форменная. Различия становятся явными 
тогда, когда используется проучка «Ии-
сусе Христе», где имя Спасителя пишется  
с одной(РГБ, ф. 379, № 4) или двумя (ГИМ, 
Син. певч. 58) «и». Нет стабильной формы 
показа упражнений: они могут быть вы-
писаны в виде последовательного текста,  
а могут, как в рукописи ГИМ, Син. певч. 
58, быть вписаны в горовосходный холм.

В самом кратком источнике РГБ,  
ф. 379, № 17 нет полной уверенности  
в том, что перед нами вокальные упраж-
нения. Строки, записанные со сольмиза-
ционными слогами или с текстом «Госпо-
ди помилуй», «И трепещут страшнаго дне 

суднаго», выглядят как теоретический 
показ звукоряда, что декларируется за-
писью на полях: «Сия помета творения 
Ивана Иоакимова сына по реклу Шайду-
ра Новгородца». Однако более поздние  
и более подробные источники заставляют 
предполагать, что эти строки предназна-
чались для пропевания. Скорее всего, мы 
имеем дело с постепенной кодификацией 
методики преподавания, сложившейся  
в древнерусской музыкально-педагогиче-
ской практике.

В рукописи Син. певч. 58, на разворо-
те л. 258 об. – 259 нарисована таблица, по 
форме благодаря косым линиям напоми-
нающая горовосходный холм (см. рис. 1).  
Ее следует читать от внешнего ряда  
к внутреннему, начиная от нижней ле-
вой ячейки, поднимаясь по столбцу вверх  
и спускаясь от правой верхней ячейки по 
столбцу вниз. Затем от второй нижней 
ячейки вверх и т.д. В этой таблице при-
сутствуют: проучка от c1 до d2 и обратно 
«статьями», т.е. целыми нотами, на текст 
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«Господи Иисусе Христе Боже наш поми-
луй нас аминь»; проучка на весь звукоряд 
от g до d2 сольмизационными слогами; 
проучка «Кто тя может убежати смерт-
ный часе и трепещу страшнаго дне судна-
го» также на весь звукоряд. В централь-
ной нижней части холма представлено 
упражнение на репетиции в диапазоне 
c1 – a1: каждый звук повторяется трижды 
стопицами, т.е. мелкими длительностями  
с сольмизационными слогами. В Син. 
певч. 58, кроме того, одна полоса посвя-
щена вокальным упражнениям с секвент-
ным движением.

В РГБ, ф. 379, № 19 запись аналогичных 
проучек содержит характерные ошибки: 
слог ре воспроизводится как тре ‒ как  
в последовательном изложении, так  
и в начале строки. Видимо, писец записы-
вал со слуха (ут – ре – ми...), не вникая  
в смысл, что говорит о кодификации уст-
ного пласта обучения.

Наиболее пространный древнерусский 
свод проучек содержит рукопись РГБ,  
ф. 379, № 4, л. 2 об. ‒ 6 об. Первые три про-
учки на звукоряд распеваются на молит-
венные тексты (см. пример 1). Проучка 
на текст «Господи помилуй» захватывает 
мрачное и светлое согласия, представляя 
собой поступенное движение вверх це-
лыми длительностями от «гораздо низко» 
(c1) до «высоко» (a1). Далее распевается 
тот же текст, но только на двух ступенях 
звукоряда с движением на терцию вверх ‒ 
«мало повыше» (f1) и «высоко» (a1). Дли-
тельности неодинаковы, сочетаются це-
лые и половинные. Затем следует третья 
проучка с текстом «Господи Исусе Христе 
Сыне Божии и помилуй нас аминь», в ко-
торой задействуется обиходный звукоряд 
в диапазоне g – b1 в восходящем и нисхо-
дящем движении.

Далее записаны 8 проучек, подтек-
стованных сольмизационными слогами. 
Первая из них представляет собой посту-
пенное восходящее и нисходящее движе-

ние по звукоряду в диапазоне сексты от 
«гораздо низко» (с1) до «высоко» (а1), це-
лыми. Это вокальное упражнение на ос-
воение примарной зоны ‒ среднего гекса-
хорда обиходного звукоряда. Упражнение 
в данной области звукоряда соответству-
ет первому этапу распевания ‒ началь-
ному разогреву голоса. Большая дли-
тельность звуков содействует развитию 
длинного и медленного выдоха ‒ основы 
певческого дыхания, плавного голосове-
дения1. Звуки сопровождаются сольми-
зационными слогами, способствующими 
запоминанию звукоряда, интонационной 
точности исполнения и тренировке пения 
со слогами.

Вторая проучка направлена на вырав-
нивание регистров, это поступенное вос-
ходящее движение по всему звукоряду от 
«гораздо низко с крыжем» (g) до «высоко  
с хохлом» (d2).

Третья проучка ‒ секвентное повто-
рение мелодического оборота от каждой 
ступени в диапазоне «гораздо низко»  
(c1) ‒ «высоко» (a1). Мелодический обо-
рот представляет волнообразное движе-
ние: восхождение на три ступени и спуск 
на терцию вниз. Такое вокальное упраж-
нение стало общепринятым, например, 
оно использовано в «Полной школе пе-
ния» А.Е. Варламова. Данная проучка 
служит подготовительным этапом перед 
упражнениями на свободное мелодиче-
ское движение (пример 2).

Проучки с четвертой по седьмую пред-
ставляют блок проучек свободного мело-
дического развития, направленных на 
тренировку грамотного интонирования 
при условии скачкообразного движения, 
ломбардского ритма, контрастных дли-
тельностей.

Певческие азбуки старообряд-
цев-беспоповцев лучше всего изучены 
музыковедами. В настоящий момент из-
вестно 7 азбук выговского (поморского) 
типа, относящихся к XVIII столетию2.
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Пример 2а. РГБ, ф. 379, № 4, л. 3. Проучка № 3

б. Варламов А.Е. Полная школа пения

в. РГБ, ф. 379, № 4, л. 4 об. – 5. Проучка № 6

Основным материалом настоящего ис-
следования стала Азбука из собрания кн.  
П.П. Вяземского О.22, хранящаяся в РНБ. 
Она написана в начале XVIII в. и обладает 
всеми характерными чертами выго-лексин-
ской музыкально-теоретической традиции.

На л. 2 начинается изложение проучек: 
«проучка 1 по какизам…». Проучки изло-

жены без текста и занимают л. 2 об. – 5 об. 
Азбука содержит пространное методиче-
ское разъяснение (л. 30–31 об.): «Подоба-
ет ведати известно на колико строк поет-
ся божественное осмогласное пение», где 
есть и следующее высказывание: «И выу-
чив сия строки по согласию. Та же текс[т]
ом. Потом гладким пением накрепко».

185
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За исключением незначительных рас-
хождений, проучки беспоповских Азбук 
в точности соответствуют проучкам из 
рукописи РГБ, ф. 379, № 4. Однако рас-
хождения достойны внимания, они выяв-
ляют обновление музыкального материа-
ла при сохранении общего принципа его 
расположения. Так, в Азбуке РНБ, O.I.267 
в шестой и седьмой проучках особенно 
слышны характерные интонации, свой-
ственные знаменному роспеву и народ-
ной музыке, в частности, свадебной песне 
Заонежья «Я не знала, я не ведала» (при-
мер 3).

Азбуки старообрядцев, приемлющих 
священство, в рассматриваемый период 
не так представительны. Самые ранние 
образцы относятся к 3-й четверти XVIII в.  
Мы взяли в качестве репрезентативной 
Азбуку, хранящуюся в собрании Д.В. Раз-
умовского (РГБ, ф. 379, № 8-4). Ее состав 
вполне соответствует своему времени, ха-

рактерной чертой является наличие деме-
ственной Азбуки. 

В данной рукописи есть два блока 
проучек: на л. 2 об. – 4 (без текста) и на  
л. 38 об. (с текстом). В отличие от пре-
дыдущих источников здесь сразу дается 
проучка на весь звукоряд. Первые семь 
проучек показывают движение по звуко-
ряду разными длительностями, от целой 
до четвертной, иногда в ровном ритмиче-
ском движении, иногда с использованием 
различных ритмических фигур и репети-
ций (см. пример 1).

Восьмая, девятая и десятая проучки 
представляют собой секвенции; в десятой 
проучке в восходящем и нисходящем дви-
жении обороты разные. Проучка один-
надцатая – проучка свободного мелоди-
ческого развития. В последовательности 
звуков складываются разложенные ак-
корды мажорного трезвучия (до мажор)  
и минорного (ля минор) (пример 4).

Пример 3. РГБ, O.I.267, л. 1 – 1 об. Начальный фрагмент проучки № 7 
и начальный фрагмент песни «Я не знала, я не ведала»

Пример 4. РГБ, ф. 379, № 8-4
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Рукопись Невьянского собрания 
Уральского государственного универ-
ситета 92p – уникальный памятник ли-
нейно-значковой нотации XVIII в. Она 
была найдена в 1979 г. во время работы  
Н.П. Парфентьева в составе Уральской 
археографической экспедиции в г. Не-
вьянске. Исследователь посвятил статью 
(Парфентьев Н., 1987) описанию этого 
памятника и отметил, что причиной изо-
бретения нотации, альтернативной зна-
менной, было стремление к облегчению  
и ускорению процесса обучения певчих. 

Перед Азбукой линейно-значкового 
письма в данной рукописи есть и Азбука 
крюковая, проучки из которой с незна-
чительными расхождениями совпадают 
с аналогичным разделом Азбуки РГБ,  
ф. 379, № 8-4.

За крюковой Азбукой следует Азбука 
линейно-значкового письма. Последо-
вательность упражнений вполне тради-
ционна, однако состав и вариативность 
гораздо шире, чем в других рассматрива-
емых нами Азбуках. Расширен набор тек-
стовых строк для пропевания звукоряда: 
это молитвенные тексты («Кто тя может 
убежати смертный час. Ни царь ни князь 
ни святитель ни мудрец», «Яко се удаляю-
щийся от Бога погибну», «Мне же приле-
пляться Богови благо есть», «Рече Господь 
прославляющаго мя прославлю»), ди-
дактические («Время начинать петь мла-
дому отроку отлагаи вся детския игры», 
«Аше сему хощеши научитися приложи 
усердие»), и вполне мирская фраза «Всяк 

себе добра желает получить», распетая, 
надо сказать, самыми мелкими длитель- 
ностями.

Особенностью этой Азбуки является 
то, что некоторые упражнения имеют на-
звания. Так, упражнение на исполнение 
интервала кварты названо «пременитель-
ная», на пассажеобразный мелодический 
оборот – «холмовая» (волнообразное 
движение), на нисходящее движение – 
«обратная». «Стрясошна» показана двумя 
характерными мелодическими фразами 
знаменного роспева: первая состоит из 
роспева «тряски» и попевки «долинка  
с ударкой» 1-го гласа, вторая – из свобод-
ного мелодического движения с окон-
чанием попевки «кулизма» 8-го гласа. 
Упражнение «разные» представляет со-
бой свободное мелодическое развитие 
(пример 5).

Источники синодальной традиции не-
многочисленны. Это одна рукопись и два 
печатных издания с их переизданиями.

«Азбука началнаго учения нотнаго пе-
ния, содержащагося на цефаутном клю-
че»3 в рукописи из собрания Д.В. Разу-
мовского (РГБ, ф. 379, № 8-2) относится  
к середине XVIII в. Как и в древнерусских 
и старообрядческих Азбуках, вокаль-
ные упражнения начинаются с освоения 
звукоряда, в данном случае при помощи 
киевской квадратной ноты и сольми-
зационных слогов, целыми и половин-
ными длительностями (см. пример 1).  
Далее следуют упражнения на движе-
ние по звукоряду с репетицией каждой 
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ступени, что мы уже видели в древне-
русском источнике (ГИМ, Син. певч. 
58). Далее представлены упражнения 
на секвентное повторение мелодиче-
ского оборота волнообразного дви-
жения с ходом на терцию, аналогично 
азбуке древнерусской традиции (РГБ,  
ф. 379, № 4). Следующие упражнения под-

разумевают отработку среднего гексахор-
да звукоряда – поступенное движение  
в равных длительностях и пунктирном 
ритме. Заключительными приводятся 
упражнения на освоение терций и кварт. 
В один ряд с упражнениями записано рас-
певание бытовой фразы: «Купите, бояре, 
соли пуд», по трезвучиям (пример 6).

Пример 5. УрГУ Невьянск. 92р

Пример 6. РГБ, ф. 379, № 8-2

Следующий источник представляет 
собой «Азбуку началнаго учения простаго 
нотнаго пения, содержащагося на цефа-
утном ключе», изданную в Синодальной 
типографии. Первое издание состоялось 
в 1772 г., но не сохранилось. Исследова-
тели ссылаются на второе издание, состо-

явшееся в 1784 г. Вокальные упражнения 
в точности совпадают с упражнениями 
из РГБ, ф. 379, № 8-2. Изменен лишь по-
рядок: блок упражнений на интервалы 
идет перед упражнениями на тренировку 
среднего гексахорда, и отсутствует фраза 
с подтекстовкой.
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Еще одна Азбука была издана в 1778 г.  
в составе Сокращенного Обихода4. Струк-
тура соответствует предыдущей Азбуке,  
с той только разницей, что она основана 
не на обиходном звукоряде, а на мажор-
ной гамме. Кроме того, здесь расширен 
диапазон (g – c2) и несколько изменен 
состав упражнений: добавлены упражне-
ния на звукоряд четвертными длительно-
стями и на четырехкратные репетиции, 
отсутствуют упражнения на освоение 
интервалов и на проработку среднего гек-
сахорда звукоряда. В таком виде Азбука 
была повторена в изданиях Сокращенно-
го Обихода в 1784 и 1787, 1801 и 1808 г.,  
однако дальнейшие переиздания кни-
ги содержат уже Азбуку, основанную на 
обиходном звукоряде.

Итак, с 80-х гг. XVII в. в певческих  
рукописях фиксируются вокальные 
упражнения, которые позволяют нам су-
дить о методике обучения пению. Форма 
и содержание упражнений имеют общие 
принципы вне зависимости от принад-
лежности к той или иной конфессии 
(старообрядчество и его отдельные со-
гласия, синодальная церковь) или место-

нахождения. Это упражнения на освое-
ние обиходного звукоряда, на отработку 
мелодических оборотов, на тренировку 
исполнения интервалов от ступеней зву-
коряда, свободного мелодического раз-
вития. Последовательность вокальных 
упражнений строится по принципу ус-
ложнения технических задач: от посту-
пенного движения по звукоряду к разви-
той мелодии.

Самым распространенным текстом 
для распевания звукоряда был «Кто тя 
может убежати смертный час». Эта про-
учка встречается практически в каждой 
Азбуке, в рукописи ГИМ, Син. певч. 58 
вписана в горовосходный холм, стано-
вясь, таким образом, одним из символов 
музыкального знания. В журнале «Отече-
ственные записки»5 статью митр. Евгения 
«О русской церковной музыке» предваря-
ет рисунок горовосходного холма, а под 
ним записанная нотами данная проучка. 
Именно ее В.В. Стасов записал в альбо-
ме сестры М.И. Глинки, Л.И. Шестаковой 
(РНБ, ф. 190, ед. хр. 94, л. 30). Отметим, 
что выдающийся искусствовед не ошибся 
ни в одном крюке (рис. 2).

Рис. 2. Лист из альбома Л.И. Шестаковой с записью В.В. Стасова

Н.С. Серегина считает литературным 
источником этого вокального упраж-

нения фольклорную вертепную драму  
о царе Ироде. Однако варианты текста  
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в разных Азбуках не содержат имени Иро-
да. В Азбуке РГБ, ф. 379, № 8-4, л. 38 об. 
текст подан как цитата с ремаркой «Рече 
святыи Иоанн Златоуст»; в рукописях РГБ, 
ф. 379, № 6, сер. XIX в., и РНБ, НСРК, F.672,  
ХХ в. проучка предваряется нотирован-
ным текстом «Пророк Даниил убояся  
и рече». Просмотр соответствующих 
текстов пока не выявил истинного про-
исхождения фразы, так что источник 
проучки в настоящий момент неясен.  

В вертепной драме он, вероятно, ис-
пользовался именно благодаря своей  
известности.

Вокальные упражнения из древнерус-
ской музыкальной культуры продолжа-
ют существовать в XVIII в., переходят  
в XIX, прочно входя в русскую музыкаль-
ную культуру. Содержащие их источники 
свидетельствуют о формировании нацио-
нальной школы преподавания церковно-
го пения.
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ПРИМЕЧАНИЯ
1 Акцент на дыхании мы находим в Азбуке XIX 

в. БАН Друж. 496, л. 3 об.: «Сии вси 11 согласиев 
пропой не сдыхая, и каждое не много протягай го-
лосом <…> и как пропоешь малую горку не сды-
хавши и на каждом согласие (так!) поравну голо-
сом протягать. Поетому так и узнаешь какая мера 
голоса заключается в статии».

2 Нам доступны: РНБ, O.I.267, кон. XVII‒нач. 
XVIII в., Вяз. О.22, нач. XVIII в., ИРЛИ, Усть-Цил. 
нов. собр. № 294 (1-я четв. XVIII в.), Вяз. О.78, XVIII 

в., РГБ, ф. 272, № 429, XVIII в., БАН, Епифан. 27, 
кон. XVIII ‒ нач. XIX в.

3 Азбука началнаго учения простаго нотнаго 
пения, содержащагося на цефаутном ключе. 2-м 
тиснением. М.: Синод. тип., 1784. 4 л.

4 Сокращенный Обиход нотнаго пения. М.: Си-
нод. тип., 1778. 155 л.

5 Отечественные записки, издаваемые Павлом 
Свиньиным. СПб.,1821. (в тип. В Плавильщикова). 
№ 19. С. 145–288.

Список рукописных источников

ГИМ, Син. певч. 58. Обиход, Азбука. 3-я четв. XVII в. Нотация знаменная пометная при-
значная. 258 л.

РГБ, ф. 379, № 17. Сборник богослужебный (Синодик, Азбука, песнопения). 4-я четв. XVII в. 
Нотация знаменная пометная. 180 л.

РГБ, ф. 379, № 4. Сборник певческий (Азбука и стихиры). 4-я четв. XVII в. Нотация знамен-
ная пометная призначная. 196 л.

РГБ, ф. 379, № 19. Сборник певческий (Азбука, Обиход, Праздники). 4-я четв. XVII в. Нота-
ция знаменная пометная призначная. 361 л.

Вяземского О.22. Азбука. Нач. XVIII в. Нотация знаменная пометная.103 л.
РГБ, ф. 379, № 8-4 Фитник и «Сказание демественного знамени». 3-я четв. XVIII в. Нотация 

знаменная пометная призначная, демественная. 47 л.
РГБ, ф. 379, № 8-2. Сборник музыкально-теоретический. Сер. XVIII в. 8 л. 
УрГУ Невьянск. 92p. Сборник певческий (Азбука, Обиходник). Кон. XVIII в. Линейно-знач-

ковая, знаменная пометная призначная. 119 л.
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