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Аннотация. О музыкальном искусстве древних греков свидетельствуют сохранившиеся небольшие фрагмен-
ты древнегреческих песен, изображения инструментария, поэтические, поэтико-мифологические источники,  
а также сам ход исторического развития, предполагающий на каждом конкретном витке эволюции расширение 
и углубление определенных свойств звукового материала. Формирование античной звуковысотной музыкаль-
ной организации древнегреческой музыки носило последовательно выраженный характер – от ее зарождения, 
рассматриваемое через мифологические свидетельства о простейших кварто-квинтовых звукорядах, до зрелого 
вида – античной совершенной системы, сложившейся к V–IV вв. до н. э., дошедшей до нашего времени благо-
даря сохранившемуся (хотя и не полностью) трактату Аристоксена (IV в. до н.э.). Промежуточные этапы фор-
мирования звуковысотной организации предполагают обращение к постепенно усложняющимся структурным 
формам: это – гептахорд, названия тонов которого опираются на планетный ряд, далее – октавный звукоряд, 13-  
и 15-звуковые системы, затем – 18-звуковая античная совершенная система, объединяющая формы «раздель-
ного» и «соединенного» звукорядов. Итоговым этапом статьи становится теоретическое рассмотрение позднего 
структурного варианта полной античной 28-звуковой совершенной системы, звуковой объем которой определя-
ется включением в состав таких звукорядных образований, как род (γένος), представленных тремя разновид-
ностями – диатоном, хроматикой, энгармонией (διάτονος, χροματικός, ™ναρμόνιος). Описываемый исторический 
процесс, зафиксированный в историко-теоретических источниках, в основном, позднеантичных (I–IV вв. н.э.) –  
Никомаха, Птолемея, Клеонида, Алипия и др., рассматривает музыкально-теоретические проблемы как часть 
общефилософского знания, обусловленного целостностью восприятия мира древними.
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Abstract. The musical art of the ancient Greeks is evidenced by the preserved small fragments of ancient Greek 
songs, images of instruments, poetic, poetic and mythological sources, as well as the very course of historical 



ВЕСТНИК МУЗЫКАЛЬНОЙ НАУКИ. 2025. Т. 13, № 4

10

development, suggesting the expansion and deepening of certain properties of sound material at each particular 
turn of evolution. The formation of the ancient high pitch musical organization of ancient Greek music was 
consistently pronounced – from its origin, viewed through mythological evidence of the simplest quarto fifth 
scales to its mature form – the ancient perfect system that developed by the 5th–4th centuries BC, which has 
survived to our time thanks to the preserved (though not completely) treatise of Aristoxenus (IV century BC). 
The intermediate stages of the formation of a high pitched organization involve an appeal to gradually becoming 
more complex structural forms: this is a heptachord, the names of the tones of which are based on a planetary 
series, then an octave scale, 13 and 15 sound systems, then an 18 sound antique perfect system combining the 
forms of “separate” and “connected” sound systems. The final stage of the article makes a theoretical analysis of 
the structural late antique version of the full 28 perfect audio system, the audio volume of which is determined 
by the inclusion scale such as race (γένος), represented by three species – the diaton, the chromatics, enarmonia 
(διάτονος, χροματικός, ™ναρμόνιος). The described historical process, recorded in historical and theoretical 
sources, mainly late Antique (I–IV centuries A.D.) – Nicomachus, Ptolemy, Cleonides, Alypius, etc., considers 
musical and theoretical problems as part of general philosophical knowledge conditioned by the integrity of the 
perception of the world by the ancients.
Keywords: mythological evidence, octave scale, ancient perfect system, Aristoxenus, Late Antique scientists, 
Nicomachus, Ptolemy, Cleonides, Alypius
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Мифологические свидетельства воз-
никновения элементов античной си-
стемы. «Изобретение лиры из панциря 
черепахи и построение гептахорда при-
писывают Гермесу, [который] передал 
[это] для изучения Орфею, – утверждали 
тогда». Этот небольшой фрагмент, пред-
положительно, принадлежит Птолемею2, 
а заимствован он в неизменном виде из 
«Exerpta ex Nicomacho» («Извлечения из 
Никомаха»)3. У Никомаха же далее рас-
сказывается мифическая история о том, 
как Орфей научил искусству игры на лире 
Фамирида и Лина (сына Орфея) (Плутарх, 
1922, mus 3, с. 31), Лин научил Геракла, тот 
научил Амфиона, фиванца. К тому време-
ни лира имела семь струн, как семиврат-
ные Фивы. После умерщвления Орфея 
фракиянками его лира была брошена  
в море, затем выловлена рыбаками и по-
пала на остров Лесбос к Терпандру, певцу  
и музыканту. Он увез ее в Египет, предста-
вив себя жрецам в качестве ее изобретателя.

Продолжение мифологической кар-
тины, заимствованной из трактатов Ни-
комаха и дополненной Боэцием (Вoetii, 
1995а, р. 201–203; 1995б, р. 316–318), также 
содержится у Клеонида (Cleonidis, 1895,  

Музыка эллинов, как и музыкальное 
искусство древних цивилизаций, была 
монодийной. Об этом свидетельствуют 
не только сохранившиеся небольшие 
фрагменты древнегреческих песен1, изо-
бражения инструментария, поэтические, 
поэтико-мифологические источники, но 
и сам ход исторического развития, пред-
полагающий на каждом конкретном вит-
ке эволюции расширение и углубление 
определенных свойств звукового матери-
ала. В ареале монодийности, предполага-
ющей линейно выраженное одноголосное 
начало, формирование древнегреческой 
звуковысотной организации носило по-
следовательно выраженный характер – от 
зарождения до зрелого вида – античной 
совершенной системы. Об этом свиде-
тельствуют труды античных писателей,  
в которых музыкально-теоретические 
проблемы рассматриваются как часть  
общефилософского знания, обуслов-
ленного целостностью восприятия мира 
древними.

Целью статьи является стремление 
проследить по теоретическим источни-
кам этапы становления звуковысотной 
организации древнегреческой музыки.
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р. 182–185; Ἀνωνύμου Εἰσαγωγὴ ἀρμονική 
Неизвестного автора (Аноним) (Иванов Г.,  
1894, с. 216)), Плутарха и других авто-
ров4, выглядит следующим образом. 
Первобытная лира, изобретенная Гер-
месом, имела три струны, настроенные 
по квартам, условно е – а – d, «обнимав-
шие» два будущих соединенных тетра-
хорда с центральным звуком а. В лире 
Орфея было уже четыре струны, ус-
ловно e – a – h – e, ограничивающие два 
раздельных тетрахорда секундой a – h. 
Затем число струн постепенно увеличи-
валось: пятую струну ввел Кореб (Тор-
реб), сын лидийского царя Атиса, шестую 
фригиец Гиагнис. Терпандр Лесбосский  
(VII в. до н.э.) ввел седьмую струну (по 
числу планет небосвода), что дало воз-
можность построения гептахорда (e f g a 
b c′ d′), состоящего из двух соединенных  
(e f g a  и  a b c′ d′) тетрахордов (Вoetii, 1995а, 
р. 201; 1995б, р. 316; Петр В., 1901, с. 27). 

У Никомаха же5 сказано, что Гермес пе-
редал лиру Орфею, установив гептахорд, 
что означает ее семиструнность. Восьмую 
струну ввел Ликаон Самосский, правда, 
Никомах в «Руководстве по гармонике»6 
пишет, что восьмую струну добавил Пи-
фагор. У него же сказано7 о присоедине-
нии Профрастом Пиерийским девятой,  
а Гистиэем Колофонским десятой струны. 
Плутарх, пересказывая фрагмент из не-
сохранившейся комедии Ферекрата «Хи-
рон», приписывает Фриниду, известному 
в те времена новатору и учителю Тимофея 
Милетского, одиннадцатую струну (Плу-
тарх, 1922, mus 30, с. 68), а Тимофею – две-
надцатую (Плутарх, 1922, mus 30, с. 69)8.

Тимофей Милетский, знаменитый ис-
полнитель на лире и кифаре, заслужил за 
свои нововведения неоднозначную оцен-
ку современников и более поздних дея-
телей греческой культуры. Так, Плутарх 
называет Тимофея Милетского «наруши-
телем древней музыки» (Плутарх, 1922, 
mus 4, с. 33–34, mus 30, 68–69), соответ-

ственно, критически оценивает извечную 
проблему «традиций и новаторства»: «Все 
древние хорошо знали все лады, но поль-
зовались только некоторыми. Отнюдь 
не незнание было у них причиной тако-
го самоограничения и применения лишь 
немногих струн… Несмотря на малочис-
ленность струн и простоту, они стоят 
выше разукрашенных и многострунных 
настолько, что никто не может подра-
жать стилю Олимпа, и последний оста-
ется недосягаемым для композиторов, 
применявших большее богатство звуков  
и разнообразие переходов» (Плутарх, 
1922, mus 18, с. 53).

Безусловно, постепенное развитие  
и совершенствование инструментария  
с самых начальных его стадий неразрывно 
связано с формированием структурных 
закономерностей звуковысотной органи-
зации – античной системы. Звуки-струны 
гептахорда, состоящего из двух соединен-
ных тетрахордов в центре на тоне «меса», 
получили названия по местоположению 
струн (рис. 1).

Рис. 1. Соответствие струн и планет

Каждой струне, в силу синкретичности 
мышления древних, была придана опре-
деленная планета, символизирующая все-
общую упорядоченность, космическую 
обусловленность всего сущего (Алексан-
дрова Л., 2017). При этом необходимо 
учитывать то обстоятельство, что назва-
ния звуков и расположение струн на ин-
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струменте имели обратное соответствие: 
гипата (ὑπάτη)9, переводимая как «послед-
няя», называвшаяся «высшей», по высо-
те была низшим тоном; нэта же (νήτη) –  
в противоположность гипате – была «низ-
шей», но самой высокой по звучанию. Ис-
ходная звуковая структурность, идущая от 
конструкции инструментария и способов 
игры на нем, обнаруживается и в том, что 
третий звук от нэты в раздельном тетра-
хорде стал называться тритой (τρίτος),  
а гипермеса (ὑπερμέση) была переименована 
в лихан (λιχανός, архаичное название – ди-
атон – διατόνος), что связано с удобством 
брать звук указательным пальцем (у греков 
он назывался «облизываемым» пальцем). 

Становление основных структурных 
элементов звуковысотной организации. 
Ранние виды – 13–15-звуковые систе-
мы. Возвращаясь к истокам звуковысот-
ной организации, обратимся к Никомаху, 
последовательно раскрывающему эта-
пы формирования полной музыкально- 
теоретической системы (которую при-
нято называть античной совершенной 
системой (σύστεμα τέλειον) в трактате 
«Руководство по гармонике»10. Опира-
ясь на предшественников – Филолая  
и «приверженцев пифагорейского уче-
ния», Никомах говорит о том, что ко вре-
мени Пифагора (ок. 570–490 гг. до н.э.)  
в употреблении были семь струн, обра-
зовывавших гептахорд. Так называемый 
«древний гептахорд», применяемый до 
Терпандра11, имел звукоряд, состоящий из 
двух соединенных тетрахордов с общим 
звуком – месой а (рис. 2).

Рис. 2. Древний гептахорд12

Другая разновидность гептахорда, 
введенного Терпандром, сообщает Ни-
комах через Филолая, обрела октавный 
диапазон (διὰ πασῶν) в результате обра-
зования малой терции между парамесой 
и паранэтой (рис. 3).

Рис. 3. Гептахорд Терпандра с малой терцией

Это объясняется тем, что Терпандр, 
употребив нэту (e¹), которую до него не 
использовали, нарушил священное чис-
ло 7 – число Мусагета13, поэтому, чтобы 
восстановить семиструние, он изъял три-
ту (с¹). Об этом свидетельствуют Псевдо- 
Аристотель (Pseudo-Aristoteles, 1895,  
р. 94–95), Плутарх (Плутарх, 1922, mus 19, 
с. 54).

Еще одна древняя форма гептахорда,  
о которой пишет Никомах, имела звуко-
ряд с малой терцией между месой и три-
той (рис. 4).

Рис. 4. Гептахорда с малой терцией

К этому гептахорду Пифагор (по 
Никомаху) добавил еще одну струну, 
устранившую малую терцию с помощью 
вставки нового звука (h), который он пе-
реименовал в парамесу, а звук с' – в три-
ту14. В результате этого сложился полный 
октавный звукоряд – «гармония октавы» 
(рис. 5)15.

' '

' '

' ' '
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Как видно, «гармония октавы» имела 
в своем составе два раздельных тетрахор-

Рис. 5. Гармония октавы

да e–a и h–e', находящихся на расстоянии од-
ного тона. Тетрахордальная структура стала 
основой построения целостной античной со-
вершенной системы, в полном виде сформи-
ровавшейся к V в. до н.э. Но до этого пери-
ода она прошла несколько этапов развития. 
Процесс становления этой системы описы-
вает Никомах в трактате «Руководство по 
гармонике» в гл. 11 «О двойной октаве в диа-
тоническом роде», связывая его с деятельно-
стью пифагорейцев. Приведем фрагмент:

«Итак, к старинной лире, то есть к гепта-
хорду, составленному слиянием двух тетра-
хордов… присоединили два новых тетра-
хорда, один с одного конца, другой с другого. 
<Тетрахорд>, идущий от изначальной нэты, 
был назван гиперболиевым (ὑπερβολαίων), 
поскольку озвучивался острым (ὀξυτέρα), 
повышающимся голосом, так что присое-
динением лишь только трех звуков добав-
ленный тетрахорд обрел завершение. Эти 
звуки соответственно были названы: три-
та гиперболиева, паранэта гиперболиева,  

и равно такая же нэта. <Это было сделано с> 
тем, чтобы тетрахорд, с обратной стороны 
предшествующий этому и примыкающий 
к месе, располагал звуками, которые назы-
ваются: после месы – трита соединенных 
(συνημμένων) затем паранэта соединенных, 
далее нэта соединенных. И все нэтоподоб-
ное, начиная от самой месы, само по числу 
с необходимостью дает гептахорд. От изна-
чальной гипаты и вниз пифагорейцы при-
соединили тетрахорд, отличающийся от 
тех, о которых уже шла речь. Он непосред-
ственно примыкает к старой гипате, вклю-
чая ее в себя в качестве самого высокого из 
своих звуков. Но в целях требуемого разли-
чения эти звуки равным образом получили 
отличительные наименования, а именно  
к обычному названию каждого <из них> 
добавили «нижних» (ὑπατῶν): гипата ниж-
них, паргипата нижних, диатон или «палец» 
(он же лихан – λιχανός. – Л.А.). Поскольку 
без разницы как называть.

И выходило, что система в целом, от 
месы до гипаты нижних, представляет 
гептахорд, куда входят два тетрахорда, 
примыкающих друг к другу и имеющих 
один общий звук – старую гипату (e). Та-
ким образом, от гипаты нижних до нэты 
высших мы имеем четыре соединенных 
<между собой> тетрахорда, <которые об-
разуют> диатоническое тринадцатистру-
ние с последовательно присоединенными 
по порядку семью звуками»16 (рис. 6).

Рис. 6. 13-звуковая античная система

' ' '
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Затем Никомах последовательно рас-
сказывает о формировании более совер-
шенных видов звуковой организации –  
15-звуковой системы соединенных  
и 15-звуковой системы раздельных. В ос-
нову первой был положен «древний геп-
тахорд», имеющий свойство слитности, 
то есть состоящий из двух соединенных 
тетрахордов (e–a–d), в основу второ-
го – «гармония октавы», имеющая два 
раздельных тетрахорда (e–a и h–e). Каж-
дый тетрахорд (как и в 13-струнии) имел 
свое структурное название по местопо-
ложению в системе: тетрахорды нижних 
(ὑπατῶν), средних (μεσών), соединенных 
(συνημμένων), раздельных (διεζευγμένων), 
высших (ὑπερβολαίων).

Все тетрахорды имели структуру ¹⁄₂, 
1, 1, но разделительный тон в системе 
соединенных находился между тетра-
хордами высших и соединенных (рис. 7),  
а в системе раздельных – между тетра-
хордами раздельных и высших (рис. 8). 
«Затем ниже гипаты они (пифагорейцы. –  
Л.А.) дополнительно ввели самый низ-
кий из имеющихся <звуков> – звук (А), 
названный поэтому просламбаномен (от 
греч. – προσλαμβανόμενος – прибавочная 
ступень. – Л.А.). Он точно так же отстоит 
от гипаты нижних (Н) на тон вниз, дабы 
системы октахордов с обеих сторон бра-
ли начало от месы, а истинная меса была 
с обеих сторон восьмым в ряду из 15 зву-
ков», – поясняет Никомах17.

В этом фрагменте необходимо под-
черкнуть важные структурные зако-
номерности: расширение звукоряда 
системы путем прибавления нового  
звука – просламбаномена для создания 
созвучия («гармонии октавы») с месой. 
Благодаря этому сложился двухоктавный 
звукоряд, а также определилось значение 
месы («средней» по названию и местопо-
ложению). Псевдо-Аристотель (Pseudo-
Aristoteles, 1895, с. 95) называет месу «на-
чальствующей» и самым высоким звуком 

в тетрахорде. Подчеркивая древнее про-
исхождение названия, он риторически 
вопрошает: «Почему меса в гармонии 
(звукоряде октавы) называется так, хотя 
у восьми нет середины? Не потому ли, 
что в древности употреблялся гептахорд, 
а он имеет середину?» (Pseudo-Aristoteles, 
1895, с. 92) (см. рис. 2, 3, 7 и 8).

Рис. 7. 15-звуковая система соединенных 
(συνημμένων)

Рис. 8. 15-звуковая система раздельных 
(διεζευγμένων)

Полный вид античной совершенной 
системы представлен единством и сое-
диненного, и раздельного звукорядов. Он 
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имеет 18-звуковую структуру. Аристок-
сен в труде «Элементы гармоники», со-
стоящем из трех книг, в разделах I35–I36 

кратко пишет о структуре полной систе-
мы, объединяющей соединенные и разъе-
диненные (раздельные) тетрахорды. Фак-
тически это было первое сохранившееся 
описание полной музыкальной системы  
в теории музыки18 (приложение, рис. 1).

Безусловно, этот вид системы – тео-
ретическое обобщение, содержащееся  
в трактате Аристоксена и пересказах 
позднеантичных писателей – Никома-
ха, Птолемея, Аристида Квинтилиана  
и многих других. Система демонстрирует 
структурные закономерности: тетрахор-
дальность, двухоктавность объема, слит-
ность и раздельность звукорядов, нали-
чие центрального звука системы – месы, 
а также постоянных (™στῶτες) звуков, ко-
торые «не меняют места в разных родах, 
но остаются на одной высоте» (Ἀνωνύμου 
Εἰσαγωγὴ ἀρμονική Неизвестного автора 
(см.: (Иванов Г., 1894, с. 14–15)), и подвиж-
ных (κινούμενοι) и которые «представляют 
обратное явление: они в разных родах из-
меняются и на одной высоте не остаются» 
(см.: (Иванов Г., 1894, с. 14–15)). Важной 
особенностью античной совершенной си-
стемы является наличие в ее составе зву-
ков b и h – структурное качество, способ-
ствующее впоследствии возникновению 
транспозиционной системы19.

Античная совершенная система  
и ее структурная основа – род. Из древ-
них источников известно, что древне-
греческая звуковысотная организация 
включала такое понятие, как род (γένος), 
имеющий три разновидности – диатон, 
хрому, энгармонию (διάτονος, χροματικός, 
™ναρμόνιος).

Представленный выше вид античной 
совершенной системы (см. рис. 4) явля-
ется основой древнегреческого музыкаль-
ного мышления – диатона, структурная 
единица которого – тетрахорд, имею-

щий строение ¹⁄₂, 1, 1. В тетрахорде ниж-
них это Н, c, d, e, в тетрахорде средних e, 
f, g, a, в тетрахорде раздельных – h, c, d , 
e, в тетрахорде соединенных – a, b, c, d,  
в тетрахорде высших – e, f, g, a.

Хроматическая разновидность, со-
ответственно, связана с хроматическим 
родом, имеющим структуру ¹⁄₂, ¹⁄₂, 1¹⁄₂.  
В тетрахордах средних и высших – это e, f, 
fis, a и e, f , fis, a. Здесь в качестве «под-
вижных» выступают лихан – звук fis и па-
ранэта – fis, «постоянные» звуки – гипата  
е и меса а, нэта е и нэта a. В тетрахордах 
нижних и раздельных также подвижен ли-
хан – звуки cis и cis, постоянные – H и e, 
h и e. Тетрахорд соединенных, простира-
ющийся от месы а до нэты d, имеет в ка-
честве «постоянных» звуков а и d, а в ка-
честве «подвижных» – триту b и парамесу  
h (приложение, рис. 2).

Отличительной характеристикой зву-
коряда хромы, как видно, является нали-
чие такой закономерности, как «пикнос» 
(ῶς – сжато, плотно), означаю-
щее уплотнение звукоряда полутонами. 
Аналогичная структурная особенность,  
но в виде четвертитонов, присуща эн-
гармонии.

Энгармоническая разновидность ан-
тичной совершенной системы (энгармо-
ния), соответственно, строится на основе 
энгармонического рода ¹⁄₄, ¹⁄₄, 2 (e, e*, f, a) 
(звездочками обозначены четвертьтоны 
от исходного тона). Постоянными зву-
ками энгармонии являются е, f, a и е', f', 
a' (тетрахорды средних и высших), под-
вижные – H*и h* (тетрахорды нижних  
и раздельных), e*и е*' (тетрахорды сред-
них и высших). В структуре тетрахорда 
соединенных – а а* b d', содержится под-
вижный звук а* (приложение, рис. 3).

Совмещенный вид, сочетающий диато-
ническое, хроматическое, энгармониче-
ское наклонения, представлен у Никома-
ха в «Руководстве по гармонике»20. В свою 
таблицу он включает все звуки совме-
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щенной античной системы – постоянные, 
обрамляющие тетрахорд, внутренние –  
переменные (и те, которые являются об-
щими для одной из пар тетрахордов: диа-
тон – энгармония, диатон – хрома, хрома –  
энгармония. 

Воссоздавая картину полной со-
вершенной системы, объединяющей 
не только три рода, но и на их основе 
подсистемы соединенных и раздельных 
(всего 33 звука, но, учитывая звуковы-
сотные совпадения, их становится 28 –  
на рис. 4 в приложении помечены пун-
ктирами), Никомах пользуется арха-
ическими названиями. Поэтому на 
приведенномв приложении рис. 421  
в скобках помещены названия (лихан  
диатонический, хроматический, энгар-
монический), принятые уже в эллини-
стический период у Аристоксена, затем 
у Ἀνωνύμου Εἰσαγωγὴ ἀρμονική Анони-

ма – Клеонида, Птолемея (приложение, 
рис. 3)22.

Таким образом, из трудов античных 
писателей следует, что древнегреческая 
музыкальная наука и ее главная содержа-
тельная сущность – античная музыкаль-
ная система – достигла непревзойденных 
дотоле и в последующие эпохи вершин как 
высокоорганизованная структурирован-
ная звуковысотная система монодийного 
типа. Недаром в ее названии закреплено 
определение  – совершенная. Она 
простерла свое действие в направлении 
формирования звуковысотной организа-
ции последующих эпох, подвела к поис-
кам в области акустического основания 
музыки, приложения числовой теории  
к музыке, этического и эстетического му-
зыкального воздействия в контексте раз-
вития всех сфер античной науки, филосо-
фии, искусства.
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Приложение

Рис. 1. 18-звуковая (полная) античная музыкальная система (диатон)

Рис. 2. 18-звуковая (полная) античная музыкальная система (хрома)
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Рис. 3. 18-звуковая (полная) античная музыкальная система (энгармония)

Рис. 4. Совмещенный вид полной античной совершенной системы
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