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Аннотация. Впервые в русскоязычном музыковедении представлен портрет Ли Шисяна (р. 1957) – вид-
ного китайского деятеля искусства – композитора, этномузыковеда, педагога, организатора в области 
музыкальной культуры. Отмечается, что Ли Шисян является первым исследователем в КНР, которому 
принадлежат разработки, связанные с осмыслением проблематики монгольских народных жанров, ос-
новоположником научной школы по изучению монгольской музыки. Ли Шисян создал большое число 
музыкальных сочинений, демонстрирующих органичный синтез фольклорных традиций и западных 
приемов композиции. Симптоматично, что важную нишу в его творчестве занимают вокальные опусы,  
в которых автор задействует богатый интонационный ресурс монгольского фольклора, в частности, про-
тяжных песен (уртын дуу). Он много сделал для развития практики сценического освоения монгольских 
национальных инструментов. Важной вехой в этом плане стала «Улигер-баллада» – первый в истории 
концерт для сиху (хучира) и симфонического оркестра. Его труды по монгольскому фольклору послужи-
ли обоснованием для совместной заявки Монголии и Китайской Народной Республики на утверждение 
искусства уртын дуу как национального достояния. Ли Шисян внес большой вклад в формирование ком-
позиторской школы в Хух-Хото и развитие Музыкальной академии Внутренней Монголии.
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Abstract. For the first time in Russian language musicology, a portrait of Li Shixiang (b. 1957), a prominent 
Chinese artist, composer, ethnomusicologist, teacher, and organizer in the field of musical culture, is presented. 
It is noted that Li Shixiang is the first researcher in China, who owns developments related to the understanding 
of the problems of Mongolian folk genres, the founder of the scientific school for the study of Mongolian music. 
Li Shixiang has created a large number of musical compositions demonstrating an organic synthesis of folklore 
traditions and Western composition techniques. It is symptomatic that an important niche in his work is occupied 
by vocal opuses, in which the author uses a rich intonational resource of Mongolian folklore, in particular, long-
drawn songs (urtyn duu). He did a lot to develop the practice of scenic mastery of Mongolian national instruments. 
An important milestone in this regard was the “Uliger Ballad”, the first ever concert for xihu (huchira) and the 
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symphony orchestra. His works on Mongolian folklore served as the basis for a joint application by Mongolia and 
the People's Republic of China to establish the art of urtyn duu as a national treasure. Li Shixiang made a great 
contribution to the formation of the Hohhot School of Composition and the development of the Inner Mongolia 
Music Academy.
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В музыкальной культуре Китая сво-
еобразное место занимает Внутренняя 
Монголия – автономный район на севе-
ро-востоке страны, где издавна живут 
монголы – кочевые скотоводы Великой 
степи, некоторые из них (жители улусов –  
сельских поселений) до сих пор сохраня-
ют традиционный образ жизни. Конечно, 
в современных городах древний уклад 
соблюдать невозможно, однако народ-
ные формы музицирования существуют, 
активно развиваются, приобретают каче-
ственно новый облик. В частности, здесь 
развивается композиторское творчество, 
о котором русскоязычному читателю из-
вестно мало.

Целью настоящей статьи является вве-
дение в арсенал музыкальной науки све-
дений об одном из самых значимых деяте-
лей Внутренней Монголии – Ли Шисяне, 
а также попытка осмыслить его творче-
ство в контексте культуры Китая. 

Говоря о появлении композиторско-
го искусства во Внутренней Монголии, 
нужно вспомнить деятелей второй поло-
вины ХХ в. Так, в начале 1950-х гг. в Мо-
сковской консерватории учился компо-
зитор Л. Мэлчиг1 (美丽其格) (1928–2014), 
потом несколько десятилетий был ак-
тивным участником музыкальной жизни 
Внутренней Монголии. Другие мастера –  
Ионжибу (永儒布), Аоле Алатэнголе (阿
拉腾奥勒) (1942–2016). В настоящее вре-
мя видным композитором в Хух-Хото  
(呼和浩特) (административном центре 
Внутренней Монголии) является Эрдэмт 
Нарсу (额·那日苏) (р. 1984), автор само-
бытных сочинений, иначе, чем в Монго-

лии и России, раскрывающий потенциал 
монгольского фольклора.

Относительно недавно на сцене музы-
кального театра Внутренней Монголии 
стали появляться спектакли с красивой 
музыкой Чойдорджа Оргила (道尔吉·敖日
格乐) (р. 1985). Во Внутренней Монголии 
сложился весьма самобытный симбиоз 
восточных культур и традиций европей-
ского типа (И Лань, 2023). Следует заме-
тить, что в культурах степняков (помимо 
монгольских народов, подобные процес-
сы присутствуют в творчестве казахов, 
киргизов, туркмен, башкир и других),  
в принципе, есть своеобразие в формиро-
вании творческой системы (Лесовичен- 
ко А., 2017), но между этими процессами 
в Монголии (самостоятельном государ-
стве) и Внутренней Монголии тоже нет 
тождества.

Разумеется, такой мощный пласт му-
зыкального творчества не может не ин-
тересовать коллег, причем не только мон-
голов. Под обаяние степной культуры по-
падают многие, тем более что во Внутрен-
ней Монголии монгольское музыкальное 
искусство находится в тесной взаимос-
вязи с культурой китайцев-хань. Доста-
точно сказать, что одно из самых ярких 
сочинений – сюита «Внутренняя Монго-
лия» – признанного классика китайской 
музыки Ма Сыцуна (马思聪) (1912–1987) 
посвящена этому краю2. Не менее показа-
тельны фортепианные пьесы другого вид-
ного китайского композитора – Сан Туна 
(桑桐)3 (1923–2011).

Естественно особое отношение к степ-
ному региону со стороны его жителей-не-
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монголов (в этом многонациональном 
районе проживает более 25 млн человек, 
из них монголов – четыре с половиной 
(Янь Мэн, 2019, c 111)). Один из них – со-
временный композитор Ли Шисян 李世相 
(р. 1957) (рис. 1). За пределами Китая его 
личность и творчество известны относи-
тельно мало. В русскоязычном музыко- 
знании существует только одна работа –  
опубликованное нами интервью с ним 
(см.: (Ли Чжэхао, 2023))4. На наш взгляд, 
этого явно недостаточно, поскольку дея-
тельность мастера заслуживает присталь-
ного внимания.

Рис. 1. Ли Шисян, 2007 г.

Ли Шисян – автор талантливых высо-
кокачественных в профессиональном от-
ношении произведений. Вместе с тем он 
сделал большой вклад в музыковедение: 
стал первым в Китае исследователем, раз-
рабатывающим проблематику монголь-
ских народных жанров, создал научную 
школу по изучению монгольской музыки. 
Основной интерес вызывают как песен-
ное творчество, так и техники народного 
пения, прежде всего, горловое двухголо-
сие хоомей (Е Цзяхуэй, 2024). Его моно-
графия «Введение в монгольский уртын 
дуу» (Li Shixiang, 2004) (рис. 2) является 

первым теоретическим исследованием 
народных протяжных песен – уртын  
дуу – в Китае. Монография поднимает важ-
ные историко-теоретические проблемы 
эволюции и стилевого становления этой 
культуры, исполнительских традиций, во-
просов ритма, мелодии, формы и тембра. 

Активная редакторская работа по 
подготовке к изданию расшифровок 
фольклорных записей дала Ли Шисяну 
бесценный опыт, который он успешно 
реализовал как в научных концепци-
ях, так и в композиторских сочинениях.  
В частности, на этом материале появи- 
лись монография «Техника написания 
песенного сопровождения» (Li Shixiang, 
2006), антологии «Коллекции монголь-
ского наследия инструментального ис-
кусства» (Li Shixiang, 2007), «Исследо-
вания монгольской старинной музыки» 
(Li Shixiang, 2012) и др. Его публикации 
о монгольской музыке способствовали 
формированию целого направления в эт-
номузыкологии и помогли ввести в науч-
ный обиход новые источники.

 

Рис. 2. Ли Шисян. Введение 
в монгольский уртын дуу
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Большое внимание музыкант уделял 
педагогике и организационным вопро-
сам в сфере музыкального образования. 
Важным вкладом в педагогику можно 
считать усилия Ли Шисяна по продвиже-
нию идеи национально ориентированно-
го образования. В течение многих лет он 
работал руководителем Академии искус-
ства в Хух-Хото (呼和浩特). Он считает, 
что этнические характеристики должны 
быть подчеркнуты в образовании, а си-
стема преподавания традиционной мон-
гольской музыки должна быть усовер-
шенствована. Музыкант предложил при-
менить в обучении комплексный подход: 
соединить преподавание, научные иссле-
дования, практическое музицирование  
и исполнение новых произведений на 
площадке творческих лабораторий, ис-
полнительских коллективов таких, как 
хор «Жаворонок», оркестр камерной му-
зыки «Чаоэр», оркестр ударных инстру-
ментов «Айес», Молодежный симфони-
ческий оркестр Внутренней Монголии, 
женский хор «Сариланг», ансамбль «Сай-
ихан» и т.д.

Ли Шисян – плодовитый композитор, 
он автор многочисленных опусов в самых 
разных жанрах. Им написана вокальная 
музыка, зачастую на тексты на китайском 
языке, которая, тем не менее, воплотила 
любовь автора к монгольской мелодии. 
Ли Шисян создал и большой массив ин-
струментальных композиций как камер-
ных (фортепианных, ансамблевых), так и 
симфонических. Большинство сочинений 
было исполнено в родном городе ком-
позитора – Хух-Хото, в уже упомянутой 
Академии искусства Внутренней Монго-
лии. Как признается сам композитор: «В 
своем музыкальном творчестве я в основ-
ном впитывал степную культуру <…> то 
есть монгольскую народную музыку».

Поскольку монгольский язык не явля-
ется основным языком в социальной сре-
де Китая в целом, не всегда понятно какое 

количество граждан им владеют. Однако 
известно, что некоторая часть монголов 
или других народов монгольского про-
исхождения (баоань, дауры, монгоры, 
дунсяне и другие), живущих в Китае, зна-
ют монгольский (или родственный ему) 
язык. При этом, надо заметить, что рас-
пространение песен в монгольском стиле 
(если они звучат на монгольском языке) 
встречает определенное лингвистическое 
сопротивление у жителей Китая, не вла-
деющих этим языком. Чтобы решить про-
блему, Ли Шисян решил взять за основу 
китайский язык, создавая при этом музы-
ку в монгольском стиле и сочинил мно-
жество песен, которые хорошо известны  
в самых разных регионах Китая. Будучи 
этническим китайцем, композитор орга-
ничен в ориентации именно на китайскую 
(хань) аудиторию. При том, что китайская 
и монгольская музыкальная культуры 
весьма различны между собой, опора на 
пентатонику в обеих позволяет сглажи-
вать стилистические нюансы при пере-
ходе в вокальной музыке на другой язык. 
Ли Шисян этим умело пользуется. Созда-
вая произведения на китайском языке, но  
с опорой на монгольскую мелодику, он 
получает самобытное художественное ре-
шение в рамках китайской музыки.

В списке произведений композитора 
обращает на себя внимание обилие назва-
ний, в которых воспевается образ степи:

•	 «Степь. Ночная песня» для мец-
цо-сопрано и оркестра; 

•	 «В степи послушаю песню жаво-
ронка», романс для сопрано и оркестра;

•	 «Ветер степи сердце мое чарует» 
для тенора и фортепиано;

•	 «Ветер моей степи», песня для со-
прано и фортепиано;

•	 «Степь во сне», для голоса без со-
провождения;

•	 «Людям степей посвящается» для 
струнного квартета (рис. 3).
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Рис. 3. Диск «Великолепная пастораль»: 
коллекция камерной музыки, посвященной 

людям, живущим в степи, с автографом автора

С образом степи непосредственно свя-
зан один из основополагающих жанров 
монгольского фольклора – протяжная 
песня уртын дуу, исследованию которого 
Ли Шисян посвятил немало своих работ. 
В этих песнях выражены важные мело-
дические особенности и жанровые эле-
менты монгольского музыкального фоль-
клора. Уртын дуу – одно из вершинных 
достижений творческого гения монголь-
ского народа, считают многие исследова-
тели. Особенно она повлияла на развитие 
жанра концерта, так как сама уртын дуу 
имеет некоторые черты условной «кон-
цертности» (разумеется, не в значении, 
относящемся к музыкальной культуре 
европейского типа) – всегда исполнявша-
яся публично, содержит формы соперни-
чества между певцами, певцом и инстру-
менталистом.

Возникновению жанра протяжной 
песни способствовали кочевая жизнь  
и занятия скотоводством: народные пре-
дания, мифы и легенды содержат сюжеты 
о возникновении протяжной песни. На ее 
формирование повлияли климатические 
условия, природа и степной ландшафт,  
а магический характер связывается с тра-
диционным занятием монголов – ското-
водством. Монгольская песня является 

отражением социокультурного развития 
народа, условия ее зарождения кроются 
в степной среде проживания и кочевом 
производстве.

Весьма любопытно восприятие ком-
позитора эмоциональной составляющей 
монгольского фольклора. Например, Ли 
Шисян считает: «Многие ошибочно по-
лагают, что монгольская музыка радост-
ная и приятная, в том числе композиторы  
и слушатели, потому что новая музыка во 
Внутренней Монголии целиком посвяще-
на восхвалению тех или иных состояний 
природы. Но композиторы, создавшие 
эти произведения, ни разу не были в сте-
пи и не понимают образа жизни кочев-
ников <…> На самом деле, во Внутрен-
ней Монголии большая часть музыки  
грустная».

Камерно-вокальные сочинения Ли 
Шисяна не очень просто обозначить по 
жанровому признаку. Чаще всего их на-
зывают романсами, но это не совсем со-
ответствует классическом образцам это-
го жанра. Композитор нередко включает 
виртуозные приемы, более характерные 
для арий. При этом мелодика соответству-
ет жанру песни. Она, в первую очередь, 
относится к китайской традиции, но ис-
пользует многие элементы монгольского 
происхождения. Мелодика вдохновлена 
стилем уртын дуу. Ритм основан на рит-
ме лошадиного шага, который характерен 
для монгольского фольклора. Различные 
ритмы представляют разные породы ло-
шадей, тем самым показывая разные чер-
ты характера животных. Наличие таких 
элементов позволит обозначить сочине-
ния Ли Шисяна как монгольский стиль  
в китайской музыке.

Ли Шисян, как правило, в своем твор-
честве опирается на монгольские фоль-
клорные мелодии и народные инструмен-
ты. В его партитурах нередко традицион-
ные европейские инструменты соседству-
ют с монгольскими и китайскими соста-
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вами. Яркий пример – «Долгая любовь» 
для симфонического оркестра. Здесь  
в оркестр добавлены такие инструменты, 
как бамбуковая флейта-сона, бисюнуэра, 
рога, губной орган-шен, тангу и хуапэнгу, 
пипа, саньсянь, жуань, янцинь, гучжэн, ху-
цинь. Особое внимание он уделяет ансам-
блю моринхуров.

Моринхур – самый известный монголь-
ский инструмент. Ценность его в том, что 
будучи представителем струнно-смыч-
ковых инструментов, он органичен как  
в народной, так и в академической,  
и даже в эстрадной музыке. Имея обычно 
две струны, настроенных, как правило, 
в кварту (fis – h, или g – c'), флажолетное 
звукоизвлечение, моринхур играет в ди-
апазоне скрипки, но имеет совершен-
но иной тембр. Он эффектно выглядит 
внешне, обладает большими виртуозны-
ми ресурсами, и при этом довольно прост 
в освоении на первичном уровне.

Можно понять выдающегося морин-
хуриста из Хух-Хото, мастера, создающе-
го эти инструменты, Чи Булага, который 
сказал гордо, что «мир – это сцена для 
монгольского моринхура». Естественно, 
все монгольские композиторы и в Мон-
голии, и в Китае, и в России, используют 
моринхур, нередко соединяя его с инстру-
ментами симфонического оркестра, или 
создавая чисто монгольские ансамбли. Ли 
Шисян – один из тех мастеров, который 
высоко ценит возможности моринхура.

Произведения для этого инструмен-
та постоянно появляются во всех реги-
онах монгольского мира. Особенно яр-
кую музыку создали Н. Жанцанноров,  
Ш. Олзийбаяр в Монголии, Б. Дондоков, 
П. Дамиранов и Г. Манджиева в России. Да 
и сочинения композиторов Внутренней 
Монголии – Э. Нарсу и Ч. Оргила – весь-
ма интересны. Однако подход Ли Шисяна, 
и здесь синтезирующего стилистические 
черты китайской и монгольской музыки, 
обращает на себя особое внимание: все 

другие композиторы пользуются драма-
тургическими принципами, характер-
ными для «русской музыки о Востоке», 
потому что учились либо в России, либо  
у преподавателей, получивших россий-
ское образование, Ли Шисян – воспи-
танник Шанхайской консерватории. Там 
тоже есть связи с русской композитор-
ской школой, но значительно преобра-
зованные в рамках уже собственно ки-
тайских условий развития. Так, способы 
«декоративного» развертывания матери-
ала, присущие китайской традиционной 
музыке, глубоко переосмыслены в ки-
тайских композиторских школах и особо 
культивируются.

Творчество Ли Шисяна ярко демон-
стрирует синтез фольклорных традиций 
и западных приемов композиции. На 
примере классических европейских жан-
ров он создает уникальные сочинения. 
Например, его «Улигер-баллада» (1989) 
стала первым в мире произведением  
в жанре концерта для этнического ин-
струмента, который по-китайски назы-
вается сиху, а по-монгольски – хуучир5  
(рис. 4) и симфонического оркестра. По 
композиции концерт, конечно, ориенти-
рован на европейские жанровые принци-
пы. Однако сказать, что это сочинение на-
писано в европейском стиле нельзя. Здесь 
иная, собственно китайская, логика раз-
вития материала, отсюда и формообразо-
вания. Текст, хоть и записанный нотами, 
сохраняет в себе импровизационный по-
сыл, свойственный восточным формам 
безнотного музицирования. Ли Шисян 
объединяет не только традиции Востока 
и Запада, но и показывает путь образова-
ния синтеза китайско-монгольской куль-
туры, ярким представителем которой он 
является.

«Улигер-баллада» – интересное кон-
цертное произведение, в первую очередь, 
в плане тембрового взаимодействия ин-
струментов европейского и монгольского 
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Рис. 4. Сиху (хуучир)

происхождения. Хуучир имеет очень 
специфический тембр – резкий писк в вы-
соком регистре без вибрато. Это сильно 
выделяет его звучание на фоне симфони-
ческого оркестра, однако не противосто-
ит краскам европейских инструментов, 
но органично с ними взаимодействует. 
Будучи вписанными в партитуру евро-
пейского оркестра монгольские инстру-
менты (помимо солирующего хуучира, 
здесь присутствует еще целый ряд «або-
ригенов»6) выявляют свою специфику не 
так, как собственно в оркестрах тради-
ционных восточных инструментов. В со-
четании с европейскими они неизбежно 
воспринимаются как экзотические, по- 
этому их тембры сосредотачивают на себе 
большее внимание, чем в национальных 
оркестрах, где все инструменты неевро-
пейские. 

Ли Шисян – не только талантливый 
композитор и педагог, но и организатор, 
музыкально-общественный деятель. Он 
очень активен и при этом, не стремит-
ся быть на виду. «Многие говорят, что  
я основатель направления композиции  
в автономном районе Внутренняя Монго-
лия. Я с этим не согласен, потому что я не 
первый человек, преподающий здесь ком-
позицию. Возможно, в каких-то аспектах 
я сыграл новаторскую роль. Например,  
в 2014 году, будучи деканом, я руководил 
работой по повышению административ-

ного уровня в Школе искусства Внутрен-
ней Монголии с предыдущего среднего 
профессионального училища до высше-
го учебного заведения. Благодаря раз-
личным усилиям, таким как обогащение 
нашего преподавательского состава, на-
учно-исследовательские проекты и педа-
гогическая практика, учебное заведение 
стало Академией искусства – высшим му-
зыкальным учреждением, единственным 
в автономном районе Внутренняя Мон-
голия, чем я очень горжусь <…> Уровень 
обучения здесь настолько повысился, что 
Академию стали называть маленькой ко-
пией Шанхайской консерватории». 

Для Ли Шисяна важно поощрять  
в студентах универсализм, необходи-
мость сочетания занятиями компози-
цией и наукой. Он говорит: «Я все еще 
надеюсь, что в процессе изучения моего 
творчества исследователи смогут прове-
сти более глубокий анализ моих работ  
и понять мысли, которые я хочу выра-
зить, а не просто анализировать мои ком-
позиционные приемы. Я часто поощряю 
своих учеников заниматься научными ис-
следованиями в дополнение к созданию 
музыки. Когда ваши знания широки, у вас 
появится более глубокое мышление, и вы 
захотите выразить его в своих работах. 
Только такие работы могут вызвать резо-
нанс в сердце слушателя».

В заключение подчеркнем, что Ли 
Шисян внес большой вклад в развитие 
музыкальной культуры своего региона. 
Несомненно, его роль в музыкальной 
жизни велика и требует внимательного 
рассмотрения. Музыкальные сочинения 
сформировали синтез принципов ком-
позиции, сочетающих китайские и мон-
гольские элементы. Вместе с тем нельзя 
не оценить его музыковедческие труды, 
актуальные для всех монголов. Органи-
зационная деятельность Ли Шисяна вы-
водит профессиональное музыкальное 
образование во Внутренней Монголии на 
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качественно новый уровень. В настоящее 
время он оставил преподавание, зани-
мается только композиторским твор-
чеством. Это позволяет надеяться, что  
в авторском портфеле появятся новые 

ценные произведения, которые мож-
но будет рассматривать как ценный  
вклад в развитие музыкальной куль-
туры и Внутренней Монголии, и всех 
монголов.

ПРИМЕЧАНИЯ
1 Монголы в своей среде обычно пользуются 

двумя именами: отчеством и именем. Однако в Ки-
тае, где их собственное имя передается четырьмя 
иероглифами (или больше), в то время как китай-
ские имена фиксируются всего лишь тремя сим-
волами, зачастую отчество не попадает в обиход и 
остается только внутрисемейным знаком. Поэтому 
не всегда возможно выяснить не только полное от-
чество, но даже инициал.

2 Это прославленное произведение Ма Сыцуна 
для скрипки, созданное в 1937 г., стало ключевой 
вехой скрипичного композиторского творчества 
Китая. Художественное очарование сюиты не по-
меркло и в настоящее время. «Внутренняя Монго-
лия» состоит из трех частей: «Эпос» («Рапсодия»), 
«Ностальгия» и «Степной танец» («Танец за Вели-
кой стеной»). «В музыке сюиты отражена история 
оккупации значительной части Китая в начале во-
йны сопротивления японским захватчикам (1937–
1945): жгучая тоска по родным местам, которую 

испытывают беженцы, лишившиеся пристанища, 
производит потрясающее впечатление» (Вань Кэ-
чао, 2021, с. 234).

3 Цикл, написанный в 1950-х гг., «Семь пьес на 
темы народных песен Внутренней Монголии» со-
стоит из следующих частей: 1. «Траурная песня»;  
2. «Дружба»; 3. «Тоска по дому»; 4. «Песня любви на 
пастбище»; 5. «Детский танец»; 6. «Соболезнования»; 
7. «Танцевальная музыка» (Чэнь Пэн, 2023, с 38).

4 В настоящей статье мы также использовали 
запись беседы, состоявшейся между Ли Шисяном 
и Ли Чжэхао 10 июня 2024 г.

5 Сиху (хуучир) – четырехструнный смычковый 
инструмент с небольшим корпусом цилиндриче-
ской формы, где задняя крышка отсутствует. Тра-
диционно применяется лукообразный или смычок 
с прямой тростью.

6 Янцинь (род цимбал), давеча, (тарелки), тан-
гу (барабан), муйу (деревянная рыба – щелевой  
барабан).
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