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Аннотация. Статья посвящена репертуарным планам балетных трупп четырех театров Москвы и Ле-
нинграда – Государственного академического Большого театра СССР, Ленинградского государственного 
академического Театра оперы и балета имени С.М. Кирова (бывш. Мариинский театр), Ленинградского 
государственного академического Малого оперного театра (бывш. Михайловский театр), Государствен-
ного музыкального театра имени В.И. Немировича-Данченко – во второй половине 1930-х гг. Главная 
цель исследования – выявление окончательно определившейся в означенные годы тенденции: основны-
ми источниками исканий для сценаристов, композиторов и балетмейстеров в процессе создания новых 
произведений балетного жанра выступали не сюжеты, созвучные времени, а сюжеты, взятые из отече-
ственной и западноевропейской классической литературы (А.С. Пушкин, Н.В. Гоголь, М.Ю. Лермонтов, 
О. де Бальзак, Лопе де Вега, У. Шекспир и др.). Делается вывод, что процесс «советизации» балета оказался 
окончательно провален к концу 1940-х – началу 1950-х гг., а установившаяся в середине 1930-х гг. практи-
ка кардинально изменила путь развития жанра балета до конца 1950-х гг., поспособствовав выдвижению 
отечественного балетного искусства на лидирующие позиции в мире.
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Abstract. This article is devoted to the repertory of ballet companies of four metropolitan (Moscow and 
Leningrad) theatres (State Academic Bolshoy Theater of the USSR (the Bolshoy Theatre) and Musical Theatre 
Under Supervision of Vladimir Nemirovich-Danchenko in Moscow, Leningrad State Academic Kirov Opera and 
Ballet Theatre (the Mariinsky Theatre) and Leningrad State Academic Maly Opera Theatre (the Mikhailovsky 
Theatre) in Leningrad) in the second half of the 1930s. The aim of this research is to discover the finalized tendency 
of the 1930s: the main sources of the searches for scenarists, composers and ballet-masters (while creating new 
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ballets) were themes from the Russian and West-European classical literature (Aleksandr Pushkin, Nickolay Gogol, 
Michail Lermontov, Honoré de Balzac, Lope Felix de Vega, William Shakespeare and others), but these weren’t 
themes relevant to the present time (the Soviet times). The author concludes that the “Sovietization” process in the 
native musical theatre failed by the end of the 1940s – the beginning of the 1950s. In the middle of the 1930s the 
routine practice fundamentally changed the way the ballet genre was developing by the end of the 1950s and lifted 
Russian ballet art to the dominating position in the world.
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С балетом у нас не выходит.
П.М. Керженцев1

На днях я еще раз имел возможность беседовать… 
с руководящими товарищами <…> Было отмече-

но… высокое качество Вашей музыки, 
в частности, «Пламя Парижа».

П.М. Керженцев2

Краски «Пламени Парижа» поблекли… 
Ю.И. Слонимский (1938, с. 125)

Все всюду при всяких случаях убеждают меня, что 
я – не композитор. А я – увы – композитор… 

а теперь даже «друзья» стыдятся со мной говорить 
о моем творчестве и отошли от меня, когда с успе-

хом прошли «Пламя Парижа», «Бахчисарайский 
фонтан» и «Кавказский пленник».

Б.В. Асафьев3

Середина 1930-х – начало 1940-х гг. 
в Советской России – время обретения 
«фундамента», позволяющего обосновать 
преемственность между дореволюцион-
ным наследием и современностью во всех 
видах искусства, в том числе в искусстве 
музыкального театра4. Подчеркнутое 
внимание к творчеству отечественных  
и зарубежных мастеров прошлого, 
утверждение созданных выдающимися 
предшественниками произведений в ка-
честве канонических образцов для ху-
дожников нового времени, дух реставра-
ции отличают рассматриваемый период  
в отечественном искусстве. В исполнен-
ных нигилистическими настроениями 
1920-х – начала 1930-х гг. попытки тео-
ретического осмысления происходящих  
в искусстве музыкального театра процес-

сов зачастую опережали практическую 
реализацию новых жанров и форм. В се-
редине 1930-х – начале 1940-х гг. теория 
не всегда поспевала за практикой, что 
особенно явственно давало о себе знать 
в связи со стремительным развитием ба-
летного жанра. Однако главной целью 
властных структур оставалось «создание 
советского балета»5 (П.М. Керженцев), от-
личительные черты которого были сфор-
мулированы заместителем председателя 
Комитета по делам искусств при СНК 
СССР, начальником Главного управления 
театров А.В. Солодовниковым в 1940 г.:

«Мы собираемся для того, чтобы со-
здать советский балет и советский не 
только потому, что его сделают советские 
люди. Советский балет в том смысле, что 
здесь будут образы новых людей, что этот 
балет будет построен на материале нашей 
жизни и… будет служить той высокой  
и благородной цели… которая сформули-
рована Партией – цели воспитания ком-
мунистически мыслящих людей»6.

7 октября 1937 г. в Комитете по де-
лам искусств состоялось совещание по 
вопросам балета под председательством  
П.М. Керженцева. Среди присутству-
ющих были представители Комитета –  
М.А. Гринберг, Н.Н. Рабичев, К.В. Пата-
рая, – и Государственного академиче-
ского Большого театра СССР (ГАБТ) –  
Я.Л. Леонтьев, С.А. Самосуд, Р.В. Захаров, 
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В.В. Небольсин, М.М. Габович, П.А. Гу-
сев, И.А. Моисеев, В.А. Рябцев, А.И. Че-
крыгин, С.Б. Баскина, О.В. Лепешинская. 
Спустя две недели – 20 октября – на имя 
руководящих работников ГАБТ было на-
правлено письмо, резюмирующее итоги 
совещания:

ГАБТ – С.А. Самосуду
Я.Л. Леонтьеву
Р.В. Захарову

Состоявшееся Совещание по вопросам 
балетного репертуара явно показало, что раз-
витие деятельности в деле создания нового 
балетного репертуара в настоящий момент 
является явно недостаточным и отстает от 
других видов театральных искусств.

Комитет по делам искусств считает, что ра-
бота по созданию нового балетного репертуара 
должна быть максимально развита и активизи-
рована. Материалы новых либретто, представ-
ленных в Комитет, свидетельствуют о том, что 
делом создания нового балетного репертуара 
должны заниматься, прежде всего, работни-
ки-профессионалы балетного искусства.

Темами для создания новых балетных 
спектаклей должны явиться следующие:

1)	 тематика наших дней;
2)	 историческая тематика;
3)	 народные сказки (фантастика);
4)	 образцы классической литературы.
Естественно, что главное внимание должно 

быть направлено на создание спектаклей, отра-
жающих тематику наших дней.

Комитет по делам искусств считает явно 
недостаточным текущий репертуар балета 
ГАБТ’а и предлагает возобновить ряд балет-
ных спектаклей, бывших в репертуаре (“Пла-
мя Парижа” [Б.В. Асафьева], “Три толстяка” 
[В.А. Оранского] и “Эсмеральда” [Ц. Пуни]).

Комитет по делам искусств считает це-
лесообразным создание в Филиале ГАБТ 
самостоятельных балетных спектаклей  
и предлагает руководству театра и балета про-
водить производственную эксперименталь-
ную работу по этой линии.

Комитет по делам искусств считает це-
лесообразным постановку после спек-
таклей, имеющих маленькую продолжи-
тельность, балетных дивертисментов7  
и предлагает это осуществить.

Комитет по делам искусств надеется, что 
руководство театра и балетная труппа ГАБТ 
горячо возьмутся за создание советского ба-
летного репертуара и проявят свою творче-
скую инициативу.

Председатель Всесоюзного комитета по де-
лам искусств

П.М. Керженцев8.

Отмеченное в 1937 г. председателем 
Комитета по делам искусств отсутствие 
«советского балетного репертуара» с каж-
дым годом становилось все более очевид-
ным. В середине 1930-х – начале 1940-х гг. 
в Москве и Ленинграде постоянно дей-
ствующими были балетные труппы ГАБТ, 
Ленинградского государственного акаде-
мического Театра оперы и балета имени 
С.М. Кирова (ЛГАТОБ), Ленинградского 
государственного академического Ма-
лого оперного театра (ЛГАМОТ) и Госу-
дарственного музыкального театра име-
ни В.И. Немировича-Данченко (ГМТ). 
Произведения балетного жанра с «совет-
ской тематикой» в репертуаре названных 
театров либо вовсе отсутствовали (как  
в ГМТ), либо не выдерживали испытание 
сценой, либо исключались из реперту-
ара по независящим от театров причи-
нам. Так, в сезоне 1935 / 36 г. из репер-
туара ГАБТ был изъят «Светлый ручей»  
Д.Д. Шостаковича9 и выбыл «Красный 
мак» Р.М. Глиэра10. Поставленная в сезо-
не 1939 / 40 г. в Филиале ГАБТ «Светлана» 
Д.Л. Клебанова до начала Великой Оте-
чественной войны (1941–1945) прошла  
22 раза и впоследствии никогда не возоб-
новлялась. 

Аналогичная ситуация складывалась 
в ЛГАТОБ – балет Б.В. Асафьева «Пар-
тизанские дни» в течение трех сезонов  
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(с 1936 / 37 по 1938 / 39 г.) выдержал 23 
представления. В репертуаре ЛГАМОТ 
после снятия «Светлого ручья»11 (в сезоне 
1935 / 36 г.) балетов на «советскую тему» 
не появлялось. Спектакль «Пламя Пари-
жа» за четыре сезона (с 1934 / 35 по 1937 /  
38 г.) прошел на сцене ГАБТ – 35 раз12, на 
сцене ЛГАТОБ – всего 19 раз13 (рис. 1). Об 
отношении артистов к балетам с «совет-
ской тематикой» свидетельствует состо-
явшийся в сезоне 1940 / 41 г. обмен мне-
ниями в бывшем Мариинском театре:

«С МЕСТА: Почему в план не включены 
“Партизанские дни” и “Пламя Парижа” 
[Б.В. Асафьева – В.И. Вайнонена]?

С МЕСТА: Чтобы не позорить 
академический театр этими вещами <…>

Л.М. ЛАВРОВСКИЙ: Лучше будет, если 
мы вместо этих двух спектаклей приведем 
в порядок “Раймонду” [А.К. Глазунова], 
которая куда важнее Театру, нежели “Пламя 
Парижа” [и “Партизанские дни”]»14.

Из предложенных П.М. Керженце-
вым в 1937 г. «тем для создания новых

Рис. 1. «Пламя Парижа» Б.В. Асафьева: 
Сборник статей к постановке балета. 

Обложка (Л.: Искусство, 1937)

балетных спектаклей» «тематика наших 
дней» и «историческая тематика» поль-
зовались наименьшей популярностью. 
«По существу “Светланой” [Клебанова] 
исчерпывается весь репертуар советско-
го балета»15 (Ю.И. Слонимский). За пять 
сезонов (с 1936 / 37 по 1940 / 41 г.) на сце-
нах столичных театров были представ-
лены лишь три спектакля, «отражающие 
тематику наших дней», – это «Счастье» 
А.И. Хачатуряна (Государственный те-
атр оперы и балета имени А.А. Спен-
диарова, Декада армянского искусства  
в Москве16) (рис. 2), «Светлана» Д.Л. Кле-
банова (ГАБТ) и «Ду гуль» («Две розы»)  
А.С. Ленского (Таджикский государ-
ственный театр оперы и балета, Декада 
таджикского искусства в Москве17). «Впе-
чатление, что советский балет создать 
очень трудно… это всегда будет напо-
минать “Спящий трактор” [В.Е. Ардова]  
(Дитя И., 1929, с. 12) или какую-нибудь 
другую пародию»18 – слова И.И. Соллер-
тинского, озвученные в год премьеры 
«Светлого ручья» на сцене ЛГАМОТ.

Рис. 2. «Счастье» А.И. Хачатуряна: 
Сборник статей к постановке балета. 
Обложка (художник С.И. Аладжалян, 

М.: Искусство, 1939)
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Более востребованными среди про-
фессионального сообщества были «на-
родные сказки (фантастика)». Из создан-
ных и поставленных в середине 1930-х –  
начале 1940-х гг. балетов на сказочные  
и фантастические сюжеты – «Три тол-
стяка» В.А. Оранского (по Ю.К. Олеше), 
«Сказка о попе и работнике его Балде» 
М.И. Чулаки (по А.С. Пушкину) и «Аистё-
нок» Д.Л. Клебанова.

Однако самыми популярными для ис-
каний сценаристов, композиторов и ба-
летмейстеров были сюжеты из русской  
и западноевропейской «классической ли-
тературы». Высказанная в 1937 г. мысль 

П.М. Керженцева о том, что «показать 
классику в балете – это очень важно  
и нужно»19, воспринималась, ско-
рее, не как руководство к действию,  
а как констатация уже свершившегося.  
Из шестнадцати поставленных балетны-
ми труппами ГАБТ, ЛГАТОБ, ЛГАМОТ  
и ГМТ в середине 1930-х – начале 1940-х гг.  
произведений – сценарии десяти созда-
ны на основе «образцов классической 
литературы», а в двух балетах на сказоч-
ные сюжеты в качестве литературного 
источника сценария используются про-
изведения отечественных писателей20  
(табл. 1).

Таблица 1. Балеты отечественных композиторов, созданные на основе «образцов 
классической литературы» в середине 1930-х – начале 1940-х гг.

Автор литера-
турного источ-
ника

Композитор Сценарист Балет

А.С. Пушкин 

Б.В. Асафьев Н.Д. Волков «Бахчисарайский фонтан»

Б.В. Асафьев 

Л.М. Лавровский, 
Н.Д. Волков, И.С. Зильбер-
штейн (Ленинград) / 
Р.В. Захаров, Н.Д. Волков 
(Москва)

«Кавказский пленник»

С.Н. Василенко 
Б.А. Мордвинов, 
П.А. Марков, 
Н.С. Холфин

«Цыганы»

М.И. Чулаки Ю.И. Слонимский «Сказка о попе и работнике 
его Балде» («Балда»)*

Н.В. Гоголь 

Б.В. Асафьев Ю.И. Слонимский «Ночь перед Рождеством»

В.П. Соловьёв- 
Седой 

С.С. Каплан (Ленинград) / 
Р.В. Захаров, 
С.С. Каплан (Москва)

«Тарас Бульба»

М.Ю. Лермон-
тов Б.В. Асафьев А.А. д’Актиль,

М.Д. Волобринский «Ашик-Кериб»

А.М. Казбеги А.М. Баланчивадзе Г.Н. Леонидзе, 
Н.Д. Волков «Сердце гор»

Ю.К. Олеша В.А. Оранский И.А. Моисеев «Три толстяка»*
О. де Бальзак Б.В. Асафьев В.В. Дмитриев «Утраченные иллюзии»

Лопа де Вега А.А. Крейн 
Е.М. Мандельберг,
В.М. Чабукиани, 
Э.И. Каплан

«Лауренсия»

У. Шекспир С.С. Прокофьев 

Л.М. Лавровский, 
А.И. Пиотровский, 
С.Э. Радлов, 
С.С. Прокофьев

«Ромео и Джульетта»
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Сложившаяся ситуация объясняется 
снижением внимания со стороны власт-
ных структур к балету после истории со 
«Светлым ручьем» Д.Д. Шостаковича, что 
подтверждается следующими словами 
П.М. Керженцева, сказанными в 1937 г.:

«Мы должны Вам прямо сказать, что, 
все-таки, советской оперой мы будем 
больше заниматься в ближайшие годы  
и сейчас, потому что по поводу советской 
оперы есть специальное задание Прави-
тельства и это дело только сейчас начало 
разворачиваться»21.

Открытая Е.С. Власовой «советизация 
как основное направление репертуарной 
политики» (2010, с. 46) в отечественном 
музыкально-театральном искусстве вто-
рой половины 1920-х – первой половины 
1950-х гг. находила свое преломление не 
только в оперном, но и в балетном жан-
ре22. Но во второй половине 1930-х – на-
чале 1940-х гг. процесс «советизации» 
балета был фактически сведен на нет,  
а попытка его возобновления произошла 
лишь по окончании Великой Отечествен-
ной войны:

«В послевоенный период на все театры 
страны приходилось 13 наименований 
русских и зарубежных балетных спекта-
клей. Для сравнения – в Большом театре  
в сезоне 1946/1947 гг. шло восемь ба-
летных спектаклей… в Кировском – де-
вять-десять балетов. <…> В республикан-
ских театрах афиша имела, как правило, 
два спектакля: обязательное “Лебединое 
озеро” [П.И. Чайковского] и [обязатель-
ную] постановку из национального ре-
пертуара» (Власова Е., 2010, с. 215).

Во второй половине 1940-х – первой 
половине 1950-х гг. деятели балетного теа-
тра предпочитали прошедшие испытание 
сценой балеты второй половины 1920-х – 
начала 1940-х гг. созданию нового созвуч-
ного времени репертуара.

Так, в период с сезона 1945 / 46 по 
сезон 1955 / 56 г. в репертуаре ЛГАТОБ 

вновь появились «Лауренсия» А.А. Крей-
на (1945 / 46 г.), «Бахчисарайский фон-
тан» Б.В. Асафьева (1946 / 47 г.), «Ромео  
и Джульетта» С.С. Прокофьева (1947 / 48 г.),  
«Красный мак» Р.М. Глиэра (1949 / 50 г.),  
«Пламя Парижа» Б.В. Асафьева (1950 /  
51 г.), «Гаянэ» А.И. Хачатуряна (в репер-
туаре с сезона 1941 / 42 по сезон 1947 /  
48 г., возобновление в 1951 / 52 г.) и «Тарас 
Бульба» М.И. Чулаки (1954 / 55 г.), состо-
ялись премьеры «Золушки» С.С. Проко-
фьева (1945 / 46 г.) и «Медного всадника» 
Р.М. Глиэра (1948 / 49 г.).

В эти же годы в ГАБТ были возобнов-
лены «Пламя Парижа» Асафьева23 (1946 /  
47 г.), «Аистенок» Клебанова (1948 / 49 г.)  
и «Красный мак» Глиэра (1949 / 50 г.), впер-
вые поставлены «Золушка» (1945 / 46 г.), 
«Ромео и Джульетта» (1946 / 47 г.) и «Сказ  
о каменном цветке» (1953 / 54 г.) Проко-
фьева, «Медный всадник» Глиэра (1948 / 49 г.) 
и «Лауренсия» Крейна (1955 / 56 г.).

Большинство из названных бале-
тов, обретших сценическую реализацию  
в ЛГАТОБ и ГАБТ, являются выдающи-
мися образцами советской классики, 
созданными в сталинское время (вторая 
половина 1920-х – начало 1950-х гг.) и не 
утратившими своей художественной цен-
ности до настоящего момента.

О «неосмотрительном» отношении 
представителей Главного репертуарного 
комитета (Главрепертком) к репертуару 
балетных трупп ГАБТ, ЛГАТОБ, ЛГАМОТ 
и ГМТ в 1920–1950-е гг. свидетельствует 
то, что в выпущенном в 1931 г. Реперту-
арном указателе Главреперткома Нарком-
проса РСФСР «не обнаружен [ни один] 
зарубежный балет» (Власова Е., 2010,  
с. 50). В этом издании также отсутствуют 
балеты композиторов иностранного про-
исхождения, работавших в Российской 
империи. 

Единственным официально разрешен-
ным спектаклем на музыку зарубежного 
автора в Репертуарном указателе 1934 г.  

57
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стала «Ледяная дева» (Власова Е., 2010,  
с. 63). Но произведения А. Адана («Жизель» 
и «Корсар»), П. Гертеля («Тщетная предо-
сторожность»), Л. Делиба («Коппелия»),  
Л. Минкуса («Баядерка» и «Дон-Кихот»),  
Ц. Пуни («Конек-Горбунок» и «Эсме-
ральда»), «Ледяная дева» на музыку  
Э. Грига, «Шопениана» на музыку  
Ф. Шопена, «Карнавал» на музыку Р. Шу-
мана и так и никогда не попавший ни  
в один из репертуарных указателей ба-
лет «Саламбо» А.Ф. Арендса шли на сце-
нах ГАБТ и ЛГАТОБ и в указанный пери-
од с сезона 1930 / 31 по сезон 1933 / 34 г., 
и в последующие годы. В качестве первых 
спектаклей балетных трупп ЛГАМОТ  
и ГМТ были выбраны балеты компо-
зиторов-иностранцев – «Арлекинада»  
Р. Дриго и «Соперницы» на музыку балета 
П. Гертеля «Тщетная предосторожность».

Долгосрочные последствия произошед-
шего со «Светлым ручьем» Шостаковича 
были поистине парадоксальными, во мно-
гом определившими, вопреки желаниям 
властных структур, исторически оправ-
данный путь развития балетного жанра 
во второй половине 1930-х – первой поло-
вине 1950-х гг., и поспособствовавшими 
созданию советских классических балетов, 
выдвижению свободного от вульгарно-со-
циологических смыслов отечественного 
балетного искусства на лидирующие пози-
ции в мире (рис. 3).

Как правило, ни один из созданных  
в 1920–1950-е гг. балетов с «советской тема-
тикой» не задерживался надолго в репер-
туаре музыкальных театров, что согласует-
ся с точкой зрения Е. Власовой о «крайне 
низком художественном уровне» (2010,  
с. 79) подобных сочинений. Ограниченное 
количество наименований с использова-
нием «тематики наших дней» в рассматри-
ваемое время фактически подтверждает 
провал процесса «советизации» балета, 
окончательно ставший очевидным к концу 
1940-х – началу 1950-х гг.

Рис. 3. «Светлый ручей» Д.Д. Шостаковича: 
Сборник статей к постановке балета. 
Обложка (художник М.П. Бобышов, 

Л.: Изд-во Малого оперного театра, 1935)

В 1957 г. Ю.И. Слонимский воскли-
цал: «Десятки балетных театров стра-
ны за четыре минувших десятилетия 
лишь… двадцать три (?!) раза обраща-
лись к современной теме» (1968, с. 244). 
«Опалив руки» Шостаковичу Комитет 
по делам искусств оказал «медвежью 
услугу» всему «процессу советизации 
музыкального театра» (Власова Е., 2010,  
с. 54). Очевидно, что «темы для созда-
ния новых балетных спектаклей»24 вы-
бирались художниками в рамках четы-
рех направлений, предложенных Кер-
женцевым в приведенном выше письме  
к руководству ГАБТ от 20 октября  
1937 г. Но после истории со «Светлым 
ручьем» Шостаковича – спектаклем, по 
мнению Е. Власовой, «претендующим 
на то, чтобы стать визитной карточкой 
демонстрации успехов советского ба-
летного искусства» (2010, с. 162) – сце-
наристы, балетмейстеры и композиторы 
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заметно охладели к процессу создания ба-
летов на «советскую тему».

Общий «срез» балетного репертуа-
ра ГАБТ, ЛГАТОБ, ЛГАМОТ и ГМТ под-

тверждает окончательно определившуюся  
к концу 1930-х гг. и сохранявшуюся впо-
следствии направленность на «классическое 
искусство» в балетном жанре25 (табл. 2–5).

Таблица 2. Репертуар балета ГАБТ (сезоны 1934 / 35 – 1940 / 41 г.)

Композитор Балет 1934 
/ 35

1935 
/ 36

1936 
/ 37

1937 
/ 38

1938 
/ 3926

1939/
1940

1940/
1941 Всего

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Произведения западноевропейских и отечественных композиторов, созданные до 1917 г.

А. Адан 
«Жизель» 
(А.М. Монахов по 
А.А. Горскому)

ü
(5)

ü
(2)

ü
(4) 11

П. Гертель 

«Тщетная предосто-
рожность» 
(Е.И. Долинская по 
А.А. Горскому)

ü
(9)

ü
(3) 12

А.К. Глазу-
нов 

«Раймонда» 
(А.А. Горский, 
впоследствии 
Е.И. Долинская по 
А.А. Горскому)

ü
(12)

ü
(8)

ü
(9)

ü
(5)

ü
(6)

ü
(9)

ü
(3) 52

Л. Минкус 

«Баядерка» 
(А.А. Горский, впо-
следствии 
И.В. Смольцов 
и В.В. Кудрявцева по 
А.А. Горскому 
и В.Д. Тихомирову)

ü
(7)

ü
(2)

ü
(2) 11

«Дон Кихот» 
(Р.В. Захаров 
и А.М. Монахов по 
А.А. Горскому – 
К.Я. Голейзовский27)

ü
(10)

ü
(8)

ü
(13) 31

Ц. Пуни « Коне к - Го р б у нок » 
(А.А. Горский)

ü
(13)

ü
(14)

ü
(14)

ü
(8)

ü
(9)

ü
(6)

ü
(4) 68

П.И. Чай-
ковский 

«Лебединое озеро» 
(Е.И. Долинская по 
А.А. Горскому 
и Л.И. Иванову – 
А.М. Мессерер)

ü
(16)

ü
(17)

ü 
(6)

ü 
(21)

ü 
(21)

ü 
(11)

ü 
(24) 116

«Спящая красавица» 
(А.М. Мессерер, 
А.И. Чекрыгин; 
Б.А. Мордвинов)

ü
(20)

ü
(17)

ü
(8)

ü
(8) 53

«Щелкунчик» 
(В.И. Вайнонен)

ü
(6)

ü
(14)

ü
(14) 34
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

На музыку 
Ф. Шопена

«Шопениана» 
(А.И. Чекрыгин по 
М.М. Фокину)

ü
(5)

ü
(2)

ü
(4) 11

Произведения отечественных композиторов, созданные после 1917 г.

Б.В. Аса-
фьев 

«Бахчисарайский 
фонтан» (Р.В. Захаров)

ü
(5)

ü
(29)

ü
(23)

ü
(16)

ü
(14)

ü
(7) 94

«Кавказский пленник» 
(Р.В. Захаров)

ü
(4)

ü
(28+10)

ü
(11)

ü
(10) 63

«Пламя Парижа» 
(В.И. Вайнонен; 
С.Э. Радлов)

ü
(10)

ü
(13)

ü
(9)

ü
(3) 35

Р.М. Глиэр 

«Красный мак» 
(Л.А. Лащилин, 
В.Д. Тихомиров; 
А.Д. Дикий)

ü
(12)

ü
(13) 25

Д.Л. Клеба-
нов 

«Аистенок» 
(А.И. Радунский, 
Л.А. Поспехин, 
Н.М. Попко)

ü
(2)

ü
(10)

ü
(6) 18

«Светлана» 
(А.И. Радунский, 
Л.А. Поспехин, 
Н.М. Попко)

ü
(15)

ü
(7) 22

В.А. Оран-
ский 

«Три толстяка» 
(И.А. Моисеев)

ü
(13)

ü
(15)

ü
(5)

ü
(6) 39

В.П. Со-
ловьёв-
Седой 

«Тарас Бульба» 
(Р.В. Захаров)

ü
(4) 4

Д.Д. Шоста-
кович 

«Светлый ручей» 
(Ф.В. Лопухов; 
Б.А. Мордвинов)

ü
(11) 11

Спектаклей за сезон: 112 102 100 96 102 98 100 710

Таблица 3. Репертуар балета ЛГАТОБ (сезоны 1934 / 35 – 1940 / 41 г.)

Сезон Балет 1934 / 
3528

1935 /
36

1936 / 
37

1937 / 
38

1938 / 
39

1939 / 
4029

1940/
1941 Всего

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Произведения западноевропейских и отечественных композиторов, созданные до 1917 г.

А. Адан 

«Жизель» 
(А.Я. Ваганова, 
впоследствии 
В.И. Пономарёв по 
М.И. Петипа)

ü
(4)

ü
(3)

ü
(2)

ü
(2)

ü
(6)

ü
(5) 22

Окончание табл. 2
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

А. Адан, 
Ц. Пуни 

«Корсар» 
(А.Я. Ваганова по 
М.И. Петипа)

ü
(3)

ü
(2)

ü
(4)

ü
(6)

ü
(13)

ü
(4)

ü
(3) 35

На музыку 
А. Адана, 
А.Г. Рубин-
штейна

«Катерина» 
(Л.М. Лавровский; 
В.Н. Соловьёв)

ü
(4) 4

А.С. Арен-
ский 

«Египетские ночи» 
(Ф.В. Лопухов и 
А.И. Чекрыгин по 
М.М. Фокину)

ü
(4)

ü
(4) 8

А.К. Глазунов 

«Раймонда» 
(В.И. Вайнонен по 
М.И. Петипа; 
В.Н. Соловьёв)

ü
(10)

ü
(14)

ü
(9)

ü
(3) 36

На музыку 
Э. Грига

«Ледяная дева» 
(«Сольвейг») 
(Ф.В. Лопухов)

ü
(4)

ü
(6)

ü
(2) 12

Л. Минкус 

«Баядерка» 
(В.М. Пономарёв 
по М.И. Петипа – 
В.М. Чабукиани)

ü
(11) 11

«Дон Кихот» 
(В.М. Пономарёв 
по А.А. Горскому – 
Л.М. Лавровский)

ü
(7)

ü
(7)

ü
(6)

ü
(2)

ü
(8) 30

Ц. Пуни 

«Конек-Горбунок» 
(А.А. Горский по 
М.И. Петина)

ü
(5)

ü
(11)

ü
(10)

ü
(5)

ü
(5)

ü
(4)

ü
(5) 45

«Эсмеральда» 
(А.Я. Ваганова; 
С.Э. Радлов)

ü 
(11+1)

ü 
(14)

ü 
(8)

ü 
(10)

ü 
(10)

ü 
(11)

ü 
(2) 67

П.И. Чайков-
ский 

«Лебединое озеро» 
(А.Я. Ваганова по 
М.И. Петипа 
и Л.И. Иванову; 
С.Э. Радлов)

ü
(13+1)

ü
(10)

ü
(14)

ü
(14)

ü
(19)

ü
(16+1)

ü
(26) 114

«Спящая 
красавица» 
(Ф.В. Лопухов по 
М.И. Петипа)

ü
(5)

ü
(6)

ü
(7)

ü
(8)

ü
(10)

ü
(6)

ü
(8) 50

«Щелкунчик» 
(В.И. Вайнонен)

ü
(7)

ü
(6)

ü
(7)

ü
(10)

ü
(7)

ü
(4)

ü
(10) 51

На музыку 
Ф. Шопена

«Шопениана» 
(М.М. Фокин)

ü
(4) 4

На музыку 
Р. Шумана

«Карнавал» 
(М.М. Фокин)

ü
(4)

ü
(2)

ü
(1)

ü
(2)

ü
(6)

ü
(3) 18

Продолжение табл. 3
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Произведения отечественных композиторов, созданные после 1917 г.

Б.В. Асафьев 

«Бахчисарайский 
фонтан» 
(Р.В. Захаров; 
С.Э. Радлов)

ü
(32+2)

ü
(29)

ü
(36)

ü
(29)

ü
(20)

ü
(21)

ü
(11) 180

Б.В. Асафьев

«Партизанские 
дни» 
(В.И. Вайнонен; 
В.В. Дмитриев)

ü
(6)

ü
(13)

ü
(4) 23

«Пламя Парижа» 
(В.И. Вайнонен; 
С.Э. Радлов)

ü
(6)

ü
(2)

ü
(6)

ü
(5) 19

«Утраченные 
иллюзии» 
(Р.В. Захаров)

ü
(11)

ü
(1) 12

А.М. Балан-
чивадзе 

«Сердце гор» 
(В.М. Чабукиани; 
Н.В. Петров)

ü
(2)

ü
(16)

ü
(9+2) 29

Р.М. Глиэр 

«Красный мак» 
(Ф.В. Лопухов, 
Л.С. Леонтьев, 
В.И. Пономарёв)

ü
(5) 5

А.А. Крейн 
«Лауренсия» 
(В.М. Чабукиани; 
Э.И. Каплан)

ü
(11)

ü
(24+2)

ü
(9) 46

С.С. Проко-
фьев 

«Ромео и 
Джульетта» 
(Л.М. Лавровский)

ü
(17+2)

ü
(16) 35

В.П. Соло-
вьёв-Седой 

«Тарас Бульба» 
(Ф.В. Лопухов)

ü
(15) 15

Спектаклей за сезон: 114 116 112 117 133 144 135 871

Таблица 4. Репертуар балета ЛГАМОТ (сезоны 1934 / 35 – 1940 / 41 г.)

Композитор Балет 1934 
/ 35

1935 
/ 36

1936 
/ 37

1937 
/ 38

1938 
/ 39

1939 / 
4030

1940 
/ 41

В с е -
го

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Произведения западноевропейских и отечественных композиторов, созданные до 1917 г.

П. Гертель 
«Тщетная пре-
досторожность» 
(Л.М. Лавровский)

ü
(9)

ü
(12)

ü
(7)

ü
(6) 34

Р. Дриго «Арлекинада» 
(Ф.В. Лопухов)

ü
(13)

ü
(9)

ü
(8) 30

Окончание табл. 3
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Л. Делиб «Коппелия» 
(Ф.В. Лопухов)

ü
(26)

ü
(20)

ü
(4)

ü
(7)

ü
(12)

ü
(24)

ü
(12) 105

На музыку 
Л. Делиба

«Фадетта» 
(Л.М. Лавровский; 
В.Н. Соловьёв)

ü
(3)

ü
(24)

ü
(10)

ü
(14)

ü
(12)

ü
(6) 69

Произведения отечественных композиторов, созданные после 1917 г.

Б.В. Асафьев 

«Ашик-Кериб» 
(Б.А. Фенстер)

ü
(21) 21

«Кавказский плен-
ник» 
(Л.М. Лавровский)

ü
(13)

ü
(49)

ü
(34)

ü
(20) 116

М.И. Чулаки 

«Сказка о попе 
и работнике его 
Балде» («Балда») 
(В.А. Варковицкий)

ü
(17+2)

ü
(21) 40

Д.Д. Шостакович «Светлый ручей» 
(Ф.В. Лопухов)

ü
(3)

ü
(9) 12

Спектаклей за сезон: 42 32 46 50 82 95 80 427

Таблица 5. Репертуар балета ГМТ31 (сезоны 1934 / 35 – 1940 / 41 г.)

Композитор Балет 1934 / 
3532

1935 / 
36

1936 / 
37

1937 / 
38

1938 
/ 39

1939 
/ 40

1940 
/ 41

1 2 3 4 5 6 7 8 9
Произведения западноевропейских и отечественных композиторов, созданные до 1917 г.

А. Адан 

«Корсар» 
(В.П. Бурмейстер, 
К.Я. Голейзовский; 
Б.А. Мордвинов)

(ü)

П. Гертель 

«Соперницы» 
(«Тщетная предо-
сторожность») 
(Н.С. Холфин; 
Б.А. Мордвинов 
и П.А. Марков)

ü ü ü ü ü ü ü

Произведения отечественных композиторов, созданные после 1917 г.

Б.В. Аса-
фьев 

«Бахчисарайский 
фонтан» (Р.В. Заха-
ров; П.А. Марков)

ü ü ü ü ü ü

«Ночь перед Рожде-
ством» 
(Ф.В. Лопухов, 
В.П. Бурмейстер)

ü ü ü

С.Н. Васи-
ленко 

«Цыганы» 
(Н.С. Холфин) ü ü ü

Окончание табл. 4
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1 2 3 4 5 6 7 8 9
С.Н. Васи-
ленко на 
музыку М. 
де Фальи

«Треуголка» 
(«Хозяйка мельни-
цы») (Н. С. Холфин; 
Б.А. Мордвинов)

ü ü ü

Р.М. Глиэр 
«Красный мак» 
(Н.С. Холфин; 
Д.В. Камерницкий)

(ü)

Шостаковича. Наибольшее количество 
представлений в период с сезона 1934 / 
35 по сезон 1940 / 41 г. выдержали «Бах-
чисарайский фонтан» (94 раза), «Кавказ-
ский пленник» (63) и «Три толстяка» (39 
раз). Мысль Ю.И. Слонимского о том, что  
в 1930-е гг. «большинство лучших про-
изведений советского балета оказалось 
обойденными Большим театром»34, на-
ходит подтверждение в сценической 
практике ГАБТ. Еще более резкая харак-
теристика была высказана А.В. Солодов-
никовым в 1939 г.: «Балетный репертуар 
[ГАБТ] на редкость несодержательный, 
неоригинальный, серый»35.

Репертуар балетной труппы ЛГАТОБ  
в период с сезона 1934 / 35 по сезон 1940 / 
41 г. (см. табл. 3) включал в себя 15 наиме-
нований произведений западноевропей-
ских и отечественных композиторов, соз-
данных до 1917 г. На протяжении семи се-
зонов стабильно шли «Корсар» А. Адана  
и Ц. Пуни, «Конек-Горбунок» и «Эсме-
ральда» Ц. Пуни, «Лебединое озеро», 
«Спящая красавица» и «Щелкунчик»  
П.И. Чайковского (все три балета – начи-
ная с сезона 1933 / 34 г.). Наиболее вос-
требованными были «Лебединое озеро»  
(114 представлений), «Эсмеральда»  
(67 представлений), «Щелкунчик»  
(51 представление) и «Спящая красавица» 
(50 представлений), а также «Конек-Гор-
бунок» (45 представлений).

Из девяти балетов отечественных 
композиторов, созданных после 1917 г.  
и включенных в репертуар, на сцене 
ЛГАТОБ состоялись премьеры восьми 

Неоднократно отмеченная предста-
вителями Комитета по делам искусств 
«чрезвычайная репертуарная бедность 
Большого театра»33 (В.М. Городинский) 
подтверждается приведенным переч-
нем наименований спектаклей балетной 
труппы в период с сезона 1934 / 35 по се-
зон 1940 / 41 г. (см. табл. 2). В эти годы, 
по словам Ю.Ф. Файера, балет ГАБТ «слу-
жил лишь искусному воссозданию чужих 
успехов» (1970, с. 308).

Из десяти произведений западноевро-
пейских и отечественных композиторов, 
созданных до 1917 г., на протяжении семи 
сезонов на сцене ГАБТ непрерывно шли 
только «Лебединое озеро» П.И. Чайков-
ского (116 представлений), «Конек-Горбу-
нок» Ц. Пуни (68 представлений) и «Рай-
монда» А.К. Глазунова (52 представле-
ния). Не менее популярна была «Спящая 
красавица» П.И. Чайковского, значивша-
яся в репертуаре на протяжении четырех 
сезонов (53 представления).

Из девяти произведений отечествен-
ных композиторов, созданных в середине 
1930-х – начале 1940-х гг., только три –  
«Три толстяка» В.А. Оранского, «Аисте-
нок» и «Светлана» Д.Л. Клебанова – были 
представлены на сцене ГАБТ впервые. 
Установившаяся в 1930-е гг. практика 
«перенесения на главную сцену страны… 
только лучших спектаклей, созданных в 
других театрах, принятых критикой, то 
есть апробированных» (Мессерер А., 1979, 
с. 130), отразилась на постановках «Пла-
мени Парижа» и «Бахчисарайского фонта-
на» Б.В. Асафьева, «Светлого ручья» Д.Д. 
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спектаклей. Исключение составлял лишь 
«Красный мак» Глиэра, поставленный  
в сезоне 1928 / 29 г. и выдержавший за 
восемь сезонов 133 представления36. Са-
мым популярным из четырех балетов  
Б.В. Асафьева был «Бахчисарайский фон-
тан» – 180 представлений за семь сезонов 
(рис. 4). «Утраченные иллюзии», напро-
тив, выдержали всего 13 представлений 
за два сезона. Весьма известны были ба-
леты А.А. Крейна «Лауренсия» (46 пред-
ставлений за три сезона, балетмейстер –  
В.М. Чабукиани), С.С. Прокофьева «Ро-
мео и Джульетта» (35 представлений за 
два сезона, балетмейстер – Л.М. Лавров-
ский), А.М. Баланчивадзе «Сердце гор» 
(29 представлений за три сезона, балет-
мейстер – В.М. Чабукиани). В год пре-
мьеры (сезон 1940 / 41 г.) балет В.П. Со-
ловьёва-Седого «Тарас Бульба» прошел 15 
раз (балетмейстер – Ф.В. Лопухов).

Рис. 4. «Бахчисарайский фонтан» 
Б.В. Асафьева: Сборник статей к постановке 

балета. Обложка (художник 
С.В. Сенаторский, Л.: Изд-во Театра оперы 

и балета имени С.М. Кирова, 1937)

В создании и сценической реали-
зации нового репертуара именно ба-
летная труппа ЛГАТОБ стала ведущей  
в СССР, что подтверждается следующим 
высказыванием музыковеда Г.Н. Хубова: 
«Мне кажется, что Театр имени Кирова 
было бы правильнее назвать театром ба-
лета и оперы, потому что на первом плане 
у него балет <…> В балете Театра имени 
Кирова создано все лучшее»37. 

Репертуар балетных трупп ЛГАМОТ 
(см. табл. 4) и ГМТ (см. табл. 5) в пери-
од с сезона 1934 / 35 по сезон 1940 / 41 г. 
ограничивался сравнительно небольшим 
количеством наименований. Первый ба-
летный спектакль в ЛГАМОТ состоялся 
29 июня 1933 г. – на сцене театра была 
представлена «Арлекинада» Р. Дриго. 
За девять сезонов – с сезона 1932 / 33 по 
сезон 1940 / 41 г. – в бывшем Михайлов-
ском театре состоялись премьеры вось-
ми балетов. Из них – четыре произведе-
ния западноевропейских и отечествен-
ных композиторов, созданных до 1917 г.,  
и четыре произведения отечественных 
композиторов, написанных после 1917 г. 
Наибольшей популярностью пользова-
лись «Коппелия» Л. Делиба – 117 представ-
лений (с сезона 1932 / 33 по сезон 1940 /  
41 г.), «Кавказский пленник» Б.В. Асафье-
ва – 116 представлений, «Фадетта» на му-
зыку Л. Делиба – 69 представлений, «Сказ-
ка о попе и работнике его Балде» М.И. Чу-
лаки – 40 представлений. «Ашик-Кериб» 
Б.В. Асафьева в год премьеры (сезон 1940 / 
 41 г.) прошел 21 раз.

Датой рождения балетной труппы 
ГМТ считается 17 мая 1933 г. В этот день 
состоялась премьера балета «Соперни-
цы» на музыку П.Л. Гертеля. В середине 
1930-х – начале 1940-х гг. этот спектакль 
являлся одним из самых популярных  
балетов западноевропейских композито-
ров – 200-й спектакль состоялся 25 ян-
варя 1936 г. (сезон 1935 / 36 г.). Не менее 
востребованы были балеты отечествен-

И.Д. ПОРШНЕВ
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ных композиторов, созданные после  
1917 г., – «Бахчисарайский фонтан»38  
и «Ночь перед Рождеством» Б.В. Асафьева.

К началу 1940-х гг. в репертуаре четы-
рех балетных трупп остались лишь неко-
торые общепризнанные и имевшие про-
должительную сценическую жизнь бале-
ты западноевропейских и отечественных 
композиторов, созданные до 1917 г. Еще  
в 1937 г. театральный критик В.И. Голубов 
констатировал: «Балет наш довольству-
ется старыми названиями. Он усиленно 
тяготеет к временам М.И. Петипа и мень-
ше, чем другие виды искусства, живет 
интересами страны» (Потапов В., 1937,  
с. 3). Единственным сохранившимся (на 
сезон 1940 / 41 г.) в репертуаре «бессюжет-
ным балетом» был «Карнавал» на музыку  
Р. Шумана в ЛГАТОБ. «Шопениана» на му-
зыку Ф. Шопена сошла с его сцены в сезо-
не 1934 / 35 г., со сцены ГАБТ – в сезоне 
1936 / 37 г. (одновременно с «Жизелью»  
А. Адана).

Аналогичная участь постигла одну из 
знаковых и единственную из оставших-
ся в репертуаре до середины 1930-х гг.  
постановок второй половины 1920-х гг. –  
«Ледяную деву» на музыку Э. Грига, вы-
державшую 68 представлений на про-
тяжении 11 сезонов на сцене ЛГАТОБ39.  
К сезону 1934 / 35 г. из репертуара ГАБТ 
и ЛГАТОБ окончательно исчезли четыре 
поставленных ранее балета И.Ф. Стра-
винского – «Жар-птица», «Петрушка», 
«Байка про лису, петуха, кота да бара-
на» и «Пульчинелла»40. Созданные после  
1917 г. балеты западноевропейских 
композиторов не появлялись на сце-
нах столичных театров вплоть до конца  
1950-х гг. Исключением стал осущест-
вленный на сцене ГМТ в сезоне 1935 /  
36 г. спектакль «Треуголка» С.Н. Василен-
ко – Н.С. Холфина на музыку одноимен-
ного балета М. де Фальи.

Из произведений отечественных 
композиторов, написанных в середине  

1930-х – начале 1940-х гг. на сюжеты из 
«классической литературы», пять парти-
тур были созданы Б.В. Асафьевым («Бах-
чисарайский фонтан», «Утраченные ил-
люзии», «Кавказский пленник», «Ночь 
перед Рождеством» и «Ашик-Кериб»), 
по одной – С.Н. Василенко («Цыганы»),  
А.М. Баланчивадзе («Сердце гор»),  
А.А. Крейном («Лауренсия»), С.С. Про-
кофьевым («Ромео и Джульетта»)  
и В.П. Соловьёвым-Седым («Тарас Буль-
ба»). Из 21-й данной четырьмя балет-
ными труппами в течение семи сезонов  
(с 1934 / 35 по 1940 / 41 г.) премьеры – де-
вять были посвящены балетам Б.В. Аса-
фьева. Балеты автора «Пламени Парижа» 
были представлены во всех столичных 
театрах. «Асафьев входит в число тех не-
многих избранных советских композито-
ров, сочинения которых были включены 
в постоянную репертуарную афишу Боль-
шого театра» (Власова Е., 2010, с. 324). По 
словам Ю.И. Слонимского, «в 1920-е –  
1930-е гг. все балетные постановки в Ле-
нинграде делались при том или ином уча-
стии Асафьева» (Слонимский, 1974, с. 149):

«Для успешного строительства совет-
ского балета [в 1930-е гг.], для приобщения 
к нему широких масс необходимо было 
сближение хореографического искусства 
с литературой… Драматургия большого 
сюжетного спектакля встала на повестку 
дня… Она требовала понимающего это 
композитора, который обладал бы при-
родным даром “хореодраматурга”, владел 
специфической драматургией балета. Тог-
да-то Б.В. Асафьев и стал ведущим компо-
зитором, а его “Бахчисарайский фонтан” –  
событием истории советского балета… 
Не вина, а беда Асафьева, что большин-
ство балетмейстеров той поры сделало 
ложные выводы из нового, пришедшего 
в театр вместе с “Бахчисарайским фонта-
ном”» (Слонимский Ю., 1974, с. 160–161).

«Б.В. Асафьев сыграл большую исто-
рическую роль в деле развития балета, 
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чрезвычайно поднял культуру нашего ба-
летного театра»41 – мнение одного из вы-
дающихся артистов балета 1920-х – нача-
ла 1930-х гг. П.А. Гусева42. Самый популяр-
ный спектакль второй половины 1930-х –  
начала 1940-х гг. – «Бахчисарайский фон-
тан» – шел на сценах трех театров: ЛГАТОБ, 
ГМТ и ГАБТ (балетмейстер – Р.В. Заха-
ров). Следующий по известности балет –  
«Кавказский пленник» – показан на сце-
нах ЛГАМОТ (балетмейстер – Л.М. Лав-
ровский) и ГАБТ (балетмейстер – О.В. За-
харов). Премьера «Утраченных иллюзий» 
состоялась в ЛГАТОБ (балетмейстер – 
О.В. Захаров); «Ночи перед Рождеством» –  

в ГМТ43 (балетмейстеры – Ф.В. Лопухов 
и В.П. Бурмейстер); «Ашик-Кериба» – в 
ЛГАМОТ (балетмейстер – Б.А. Фенстер).

Обращение к сюжетам из русской  
и западноевропейской «классической ли-
тературы» стало одним из путей к обнов-
лению жанра балета в середине 1930-х –  
начале 1940-х гг. Пути, благодаря кото-
рому отечественное балетное искусство 
обрело спектакли, не только ставшие из-
вестными во всем мире, но не утративши-
ми своей актуальности вплоть до наших 
дней. Пути, благодаря которому русский 
балет сохранил и сохраняет свою пальму 
первенства.
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42 Однако в начале 1930-х гг. звучали и кри-
тические, отличные от мнений большинства, 
отзывы о постановке «Пламени Парижа»  
Б.В. Асафьева. Спустя полтора месяца после 
премьеры И.И. Соллертинский высказался 
так: «По-моему, этот балет не является ни со-
бытием, ни величайшим этапом, ни истори-
ческим переломом, ни вообще всем тем, чем 
награждали его критики, а главным образом –  
постановщики <…> Мы здесь имеем дело  
с балетом, который не имеет права претен-
довать на первенство в советском хореогра-
фическом искусстве» (Соллертинский, 1973, 
с. 158–165). Л.Д. Блок в цитированном выше 
письме А.Я. Вагановой прозорливо отмеча-
ла: «Этот спектакль резко и отчетливо идет 
на снижение достоинства балета. Драмати-
ческий режиссер С.Э. Радлов не подозревает 
об… автономности танцевального искусства 
как способа выразительности, и любезно 
подставляет здоровому человеку костыли из 
приемов игры драматических актеров. Та-
лант В.И. Вайнонена местами перекрывает 
фальшивый замысел, но в целом спектакль 

следует признать резко сниженным против 
существовавшего до него культурного уров-
ня. Не чистый жанр, а половинчатый, то есть 
полуграмотный. Это же спектакль не для ква-
лифицированного зрителя (А.Я. Левинсону 
такого спектакля не покажешь), это беспо-
мощное подпирание танца актерской игрой, 
может остаться незамеченным только очень 
наивным неоструганным человеком, нелепое 
вырывание классики в бытовую обстановку, 
игнорирование стиля эпохи. Культурному 
зрителю может быть только досадно – на кого 
такой спектакль рассчитан? И зачем так сни-
жать культуру балета, раз доказано тысячами 
спектаклей, что утонченнейшее балетное зре-
лище равно горячо воспринимается и знато-
ком, и профаном…» (цит. по: (Галанина Ю., 
2009, с. 257–258)).

43 Первый спектакль балета Асафье-
ва «Ночь перед Рождеством» в постановке  
В.А. Варковицкого был осуществлен 15 июня 
1938 г. силами воспитанников Ленинград-
ского хореографического училища на сцене  
ЛГАТОБ.
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