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Abstract. In compositional styles throughout the ages, there are elements or building blocks that can be given
generalised terms. These terms include, amongst others, model, topos, pattern (Muster), formula, cliché, figure,
set phrase (Floskel), gesture (Geste), turn of phrase (Wendung), set piece (Versatzstiick), artistic device (Kunstgriff)
and formation (Gebilde). I examine the definitions of these various terms in depth and, inspired by Christoph
Bernhard, opt for the term figure to explore such characteristic elements in 20th- and 21st-century music. Having
examined the terminology associated with the concept of the figure, the author aims to compile a list of figures
used in contemporary music — a list that is, of course, open to expansion - and invites the reader to discuss this
phenomenon, which remains highly relevant. In an aural exhibition (without sheet music), the following figures
are defined and illustrated with sound examples: Falling into the house with the door (Mit-der-Tiir-ins-Haus-Fallen),
Unfolding, Torn Melody, Heavy Pulsation, Fizzling Out, Clock Ticking, Sudden Death and Real Time. Due to time
constraints, the figures Stuttering (Stottern), Cut (Schnitt), Glissando, Uncontrolled Growth (Wildwuchs), Abrupt
Slow Motion, Quotation and Pseudo-quotation have been omitted here.
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«MOJEJIN? - TOIIOCbI? - OBPA3IIbI?
TUIIN3UPOBAHHBIE ObOPOTHI B HOBEMIIIEN MY3BIKE>.
IIPOT'V/IKA I10 TAJIEPEE 3BYUYAHUN

O. brozuur!
(mepeBoOf] ¢ HEMEIKOTO ¥ IOATOTOBKA K Tevyatu A. MasblieBoit)

! Boicuras 1mkoma Mysbiku ropoga ®paitbypra, 79095, Tepmanns

AnHOTanMA. B KOMIO3MIIMOHHBIX CTM/IAX PA3INYHBIX 310X CYIECTBOBA/IN 37IeMEHTbI MM CTPYKTYPHbIE KOM-
IIOHEHTBI, KOTOPbIe MOTYT ObITh OXapaKTepU30BaHbl 0000IEHHbIMY HaMeHOBaHUAMMN. K 3TuM TepMuHam oT-
HOCATCS, B TOM 4ucie, Mogens (Modell), Toroc (Topos), obpaser (Muster), dopmymna (Formel), ke (Klischee),
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¢urypa (Figur), obiee mecto / myctas ¢pasa (Floskel), sxxect (Geste), obopor (Wendung), nartepu (Pattern),
mabnou (Versatzstiick), nckycusiit mpuem (Kunstgriff) u ctpyxrypa (Gebilde). ABTop nogpo6Ho u3ydaer ompefe-
JIeHVIsI 9TUX Pa3/IMYHbIX TEPMIHOB U, BIOXHOBIeHHbIT KprcTodom bepaxapaom, ucnonpsyer TepMuH «purypar,
4TOOBI MICC/IE[OBATh XapaKTepHbIe 9/eMeHTbI My3bikyt XX 1 XXI BB. B pesy/brate aHa/mi3a CMeXKHOII C HOHATHEM
«urypa» TepMUHOIOTYM B JAaHHOI CTaThe aBTOP IIPEC/IefyeT Lie/lb — COCTABUTD IlepedeHb IPYMEHAEMbIX B HO-
Bejiert My3biKe Guryp (KOTOPBIIL, pa3yMeeTcsi, MOKET OBITb pacLIMpeH), U MpUIIAIIaeT YNTATe/s K AUCKYCCUN
006 9TOM He yTpadnBalolieM aKTyalbHOCTI deHoMeHe. B ranepee 3Byuanuit (6e3 HOT) IpefCTaBIeHbI CTEAYIOLe
buUrypsl, KOTOpble MOXHO OIMCATD U IIPOMIIIOCTPUPOBATh ayauonpumepamu: Mit-der-Tiir-ins-Haus-Fallen, pas-
BepTBIBAHIIE, PACCPENOTOYCHHAs MeTIOAUKA, TsDKeIast y/IbCalys, BCIbIIIKA, TMKAaHbe YaCOB, BHE3aIlHas CMEPTh
(sudden death) u peanbHoe BpeMs. VI3-3a orpaHndeHnit, BBISBAHHBIX TOMYCTUMBIM 005EMOM CTaThM, ObIIN OITy-
1ieHbl Gurypsl 3aukanue (Stottern), paspes (Schnitt), Glissando, Wildwuchs, BHe3ammHOe 3aMefi/IeHHOE JBIDKEHIE,
L[UTATa U [ICEBOLNTATA.

KroueBble cm0Ba: COBpeMeHHasi My3bIKa, COBPeMEeHHas KOMIIO3MIA, THUIM3MPOBAHHBIL 060pOT, durypa,
MOeIb, TOIOC, GopMya

KonnukT mHTEpecoB. ABTOP 3asB/IsAeT 06 OTCYTCTBIUM KOH(INKTA IHTEPECOB.

st purupoBanust: brosunr O. «Mopgenu? - Tomocsr? — O6pasupr? TunnsupoBaHHble 060POTHI B HOBeIAIIEN
Mmysbike». [Iporynka mo rajmepee 3BydyaHmii / mep. ¢ HeM. M IOArOT. K nedatm A. Manbuesoit // Becmmuk

mysvikanvroti Hayku. 2026. T. 14, Ne 3. C. 9-26. DOI: 10.63219/2308-1031-2026-3-9-26.

Uberraschungen,  gar  Irritationen
sind manchmal trefflich geeignet, Felder
besonderer Fragestellungen zu erhellen,
weil eine Fokussierung stattfindet,
vergleichbar einem Spotlight auf der Biihne.
Der fokussierende Lichtkegel in unserem
Falle sei, obwohl es um typische Wendungen
in neuerer Musik geht, zunéchst aber auf
Mozart gerichtet, um die Fragestellung im
Sinne des Vortragstitels zu verdeutlichen.
Betrachten wir einmal das Beispiel
die einleitenden Takte 1-79 des dritten
Satzes aus seiner Sinfonia concertante KV 362
(Beginn des III. Satzes, Presto, Beispiel 1).

Es ist zu hoéren, dass Mozart sechs
kurzgliedrige wiederholungsgeprégte
Komplexe in  einfacher  kreisender
Kadenzharmonik in Es-Dur gesetzt hat,
trotz Startphase des Satzes mit abschiedli-
chen Hornern. Die Melodik im Horvor-
dergrund erreicht immer wieder den
magnetischen Grundton «Es», und nach
dieser schlussgruppenverdichtigen «Intro»
konnte fast auch Stille einkehren. Doch al-
ler Theorie zum Trotz schaftt Mozartein-
en spannungsvollen Ablauf, der durch sei-
nen «Drive» anregenden Charakter hat;
der muntere Einleitungskomplex in Es-Dur
entpuppt sich dann im Verlauf des Stiicks
als Kernteil eines Rondos. Dieses Beispiel
macht deutlich, dass stets der musikalisch-
10

kompositorische Kontext bei der Beurteilung
ausgewdhlter Segmente mit in den (Hor-)
Blick genommen werden muss; und
eine Beurteilung ist stets eine Interpretation
und keine Tatsachenfeststellung.

Im Zentrum des Kongresses hier in
Nowosibirsk’ steht ja die Musik des spaten 20.
und des ersten Viertels des 21. Jahrhunderts,
und ich darf mir erlauben, den Zeitraum et-
was weiter zu fassen, da die Musikgeschichte
irritierenderweise wohl simultan in unter-
schiedlichen Geschwindigkeiten weiter zu
schreiten scheint. Kompositorische Modelle
gibt es seit eh und je, von der Gregorianik
bis in unsere Zeit, und wenn ich diese nun in
den Fokus meiner Uberlegungen riicke, wire
es unpraktisch, den Zeitrahmen hinsichtlich
der Themenstellung «Typische Wendungen
in neuerer Musik» auf die Spanne zwischen
1975 bis 2025 zu begrenzen.

Mit dem schillernden Mozart-Beispiel war
zu sehen, dass der musikbezogene Modell-
Begrift zundchst zu definieren ist, und dass
es, unter Bezug auf den hier gewihlten
Artikeltitel, ebenso angezeigt ist, {iber weitere
Begriffe, die allgemeine kompositorische
Gebilde benennen, nachzudenken, mit
denen sich der Modellbegrift tiberschneidet
oder durch die er erginzt wird. Und das ist
besonders notwendig, wenn es um neuere
Musik geht, in der Modelle, Topoi, Muster
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und andere allgemeine Gebilde ebenso hiufig
nachzuweisen sind wie in dlterer Musik.

Die musikalische Topos- oder Modell-
Forschung hinsichtlich éltererer Musik hat ja
inzwischen eine gute Tradition, und ich kann
mich erinnern, dass ich, als gelernter Organist
und Improvisator, mit groflem Interesse auf
die zunehmende diesbeziigliche Diskussion in
der Musiktheorie aufmerksam wurde. Kollege
Prof. Hans Aerts aus Freiburg hat schon 2007
unter dem Titel «“Modell” und “Topos” in
der deutschsprachigen Musiktheorie seit
Riemann» (Aerts H., 2007, S. 143-158)
eine aufschlussreiche Ubersicht vorgelegt.
Als Hochschullehrer und Komponist bzw.
Theoretiker, der sich liickenlos im Laufe von
tiber 30 Dienstjahren stets auch um neuere
Musik gekiimmert hat, sind mir im Laufe
der Arbeit gerade auch zur Musik des 20./21.
Jahrhunderts Ideen gekommen, iiber die ich
kurz und skizzenhaft berichten mochte.

Zu Beginn meiner Uberlegungen
sei zundchst eine Anzahl von Begriffen
aufgelistet, die dem Modellbegriff als
Bezeichnung allgemeiner und vorbildhafter
Gestaltungen zur Seite zu stellen wéren, um
danach speziell zum 20./21. Jahrhundert zu
kommen. Den zu erfassenden Zeitrahmen
habe ich grofier dimensioniert gewidhlt, denn
Modelle, Topoi und #hnliche Phianomene
haben manchmal eine grofle Langlebigkeit,
wie man am Strophenbassmodell «Greens-
leaves» sieht: Spatestens seit Heinrich dem
VIII. nachweisbar, finden wir Anklinge
daran noch heute, so in Helene Fischers Song
«Atemlos durch die Nacht». Helene Fischer
ist aber «nur» die Interpretin, der Text und
die Musik stammen von Kristina Bach.

Hier eine Auflistung der Begriffe, auf
die ich einleitend kurz zu sprechen komme.
Neben Modell sind es: Topos, Muster, Formel,
Klischee, Figur, Floskel, Geste, Wendung,
Pattern, Versatzstiick, Kunstgriff, Gebilde.
Nun charakterisiere diese Begriffe einmal in
aller Kiirze und skizzenhatft.

Modell. Der Begrift lasst sich auflat. mod-
ulus zurtckfihren, modulus als Rhythmus,

Takt, Melodie oder auch Maf3stab (Kytzler B.,
2002, S. 458-459). Ein Modell ist im
gegenwirtigen Sprachgebrauch entweder
ein Vorbild oder ein Abbild, aber nie die
Sache selbst, ein Vorbild wie das Midchen mit
dem Perlenohrring fiir Vermeers berithmtes
Gemilde oder im Sinne eines Abbildes wie
der Eiffeltum aus Plastik, 5 cm hoch, mit
Goldlackierung fiir die Touristen. Modell
kann auch vereinfachte Darstellung zur
Erleichterung der Untersuchung bedeuten;
Modell ist eine Funktionsbezeichnung.
In der Musik ist der Begriff seit langem
in Gebrauch: Wir kennen Kadenz- und
Sequenzmodelle, Er6ffnungsmodelle, Model-
le fiir Durchfithrungen, Modelle fiir ganze
Sétze, sogar fiir mehrsitzige musikalische
Gebilde. Im gregorianisch grundierten
Liturgischen Gesang werden praktisch
Modelle angewandt: Die Psalmtone.
Das Modell selbst hat abstrakten Charakter
im Gegensatz zu seiner Konkretion.

Topos ist eine sehr allgemeine
Bezeichnung: Ausgehend vom griechischen
Begriff fiir Ort, Stelle oder Gegend verstehen
wir Topos sprachlich als wiederkehrende
Redewendung, allgemeiner als Denk- und
Ausdrucksschema oder als Gemeinplatz. Im
Gegensatz fiir Funktionsbezeichnung Modell
zielt Topos bei der Anwendung auf Musik
eher auf den mehrfachen Gebrauch.

Muster  meint  Modell,  Vorbild
oder Probestiick, auch Zeichnung bzw.
Figur. Das Wort ist auf das lateinische
monstrare = «zeigen» zuriickzufiihren.
Wir denken an die italienische mostra,
die «Ausstellung». Kompositorisch konnen
verschiedenste Gebilde als Muster, eben
als Vorbild dienen, oder musikalische
Gebilde konnen, wie eine Tapete oder
ein Teppich, eine durch Mechanismen
gepragte Struktur haben. Muster kann sowohl
eine  Funktionsbezeichnung sein  als
auch etwas iiber die Beschaffenheit eines
Tongebildes aussagen.

Formel. Hier denkt man gerne zuerst
an Stockhausens «Formelkompositionen»,
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denen individuell kreierte feststehende
komprimiert-komplexe ~ kompositorische
Gebilde als  Formeln zugrundeliegen.
Allgemein  werden in  der  Musik
traditionellerweise ~Kadenzen in  vers-
chiedensten Auspragungen auch als For-
meln charakterisiert. Es sind allgemeine
feststehende  Standardgebilde in unter-
schiedlichen Funktionen, wie wir sie
aus der traditionellen Harmonik oder
der Klausellehre kennen.

Klischee. Dieser franzosische Begriff
stammt bekanntlich aus der Drucktechnik
und bezeichnet zunichst eine Druckform
fiir das Hochdruckverfahren, er wird aber
auch fir «Abklatsch» oder, tibertragen, fiir

«abgedroschene  Redensart»  verwendet.
Kritiker und Ideologen oder Ideologinnen
benutzen diesen zunichst wertfreien

Begrift gern pejorativ fiir Kompositionen,
in denen ihrer Meinung nach kiinstlerische
Gestaltungsprizipien ohne eigenen
Ausdruckswillen und inhaltlich hohl nach
fremdem Vorbild tibernommen werden.
In der Musiktheorie ist dieser Begriff als
terminus  technicus nicht gebrduchlich,
obwohl spitestens seit Andy Warhols Pop Art
und der Erfindung der minimal music die Idee
von Wiederholung und Serienreproduktion
einen neuen kiinstlerischen Stellenwert
erhalten hat.

Figur. Dieser Begriff lateinischer Her-
kunft findet heute im taglichen Leben vieler-
lei Verwendung: Eine schlechte Figur macht
ein Vortragender, der sich zu oft verspricht.
Beim olympischen Turmspringen und beim
Tanzen gibt es Figuren, im Puppentheater
bespafit die Kasperlefigur oder
der Petruschka, und, und, und...

Figuren beim Tanzen wund beim
Turmspringen sind besondere Wendungen
im Gegensatz zum bloflen Geradeausgehen
oder nur Herunterfallen, und im Sinne
besonderer Wendungen ist der Figurbegriff
in die Musiktheorie eingefiithrt, als
Bezeichnung im Mikrokosmos, aber es gibt ja
auch die vielfiltig etikettierten Rhetorischen
12

Figuren, die als Kunstgriffe oder Stilmittel
auch in grofleren Dimensionen beschrieben
werden, zundchst im sprachlichen Bereich,
aber auch, seit Joachim Burmeister um 1600
(Burmeister J., 1606, p. 55-70), iibertragen
auf die Tonkunst im Sinne musikalisch-
rhetorischer Figuren.

Besonders anregend fiir unsere Zwecke
im Sinne «typischer Wendungen», die
im Artikelstitel thematisiert werden, sind
die kompositorischen Figuren, wie sie
Christoph Bernhard in seiner bekannten
Figurenlehre (Bernhard Chr, 1926, S. 63
ff.)2. Ende des 17. Jahrhunderts mitteilt,
gerade auch hinsichtlich seiner originellen
Namensgebungen, z.B. Quaesitio notae
(Bernhard Chr., 1926, S. 81) fiir das (zunichst
verfehlende) Aufsuchen des richtigen Tones
nach einem groflen Abwirtssprung einer
Stimme. Der Figurbegrift ist vielféltig und hat
eine gewisse performative Eleganz.

Floskel. =~ Der lateinische
flosculus ~ bedeutet  «Bliimchen,
Sentenz»;  eingedeutscht  als
steht er fiir «nichtssagende Redensart
oder formelhafte Redewendung» (vgl.
Kytzler B., 2002, S. 202). Diese etwas
abschitzige Konnotation muss man fur
die Musik nicht vollstindig iibernehmen -
der musikalische Floskelbegriff, als kurzes,
mehrfach  verwendetes  standardisiertes
Element verstanden, kann auch wertneutral
angewendet werden, beheimatet im Bereich
der Figuren.

Der nichste Begriff in meiner Liste ist
«Geste». Die Geste hat stets eine soziale
Komponente. Dennwennichmirvorm Spiegel
den Vogel zeige, hat das keine strafrechtliche
Konsequenz, wenn das aber gegeniiber
einem  Grenzbeamten geschieht beim
Ubergang von Deutschland in die Schweiz,
hat das iible Folgen. Menschliche Gesten sind
wirklichkeitsverdndernd, so wie ein Segen
oder ein Fluch. Gesten in der Musik, hier zu
definieren als charakteristische Bewegung
in der Zeit, gibt es fast durchgehend in
der Musikgeschichte; von der Gregorianik

Begrift
Zierde,
Floskel
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bis zu Stockhausens In Freundschaft oder
Wolfgang Rihms Klavierstiick Nr. V finden
wir sie als klangliche Anndherungen an
menschliche Bewegungen. Ob musikalische
Gesten in meiner Liste eine eigenstindige
Kategorie darstellen, ist fraglich. Ich denke,
man konnte sie gut als eine Untergruppe in
der Kategorie der Figuren ansiedeln. Zum
Thema «Geste» hat tibrigens Kollegin Frau
Prof. Cosima Linke einen interessanten
Beitrag in der jiingst erschienenen Festschrift
fir den Freiburger Musikwissenschaftler
Joseph Willimann beigesteuert:
«Musikalische Gesten und agency am Beispiel
von Johannes Brahms® Fantasien fiir Klavier
op. 116» (Linke C., 2021, S. 209-230).
Wendung. Mit diesem Begriff ist zu-
nichst ein Richtungswechsel verbunden,
z. B, wenn man sagt: «Der Prozess gegen
den  Anlagenbetriiger =~ nahm  eine
entscheidende Wendung». Es gibt aber
auch den verwandten Begriff der Wende, zu
denken ist da an die astronomisch bedingte
»Sonnenwendfeier; beim Segeln gibt es
die Wende, den Richtungswechsel eines
Segelschiffes um 90 Grad. Haben wir es mit
einer Wende zu tun, steht nur allgemein
ein Richtungswechsel zur Diskussion,
bei einer Redewendung aber ist es eine
gebrauchliche Formulierung, die bildhafte
oder umschreibende Funktion hat; eine
Redewendung z. B. ist auch standardisiert.
Auf die Musik tibertragen bleibt es bei ei-
nem figurhaften Charakter, der ebenso wie in
der sprachlichen Wendung fixiert ist. Wir seh-
en hier also eine gewisse Ubereinstimmung

mit dem Figurbegrift.
Pattern. Dieser englische Begriff bedeutet
vielerlei: ~ Muster, Modell, Schablone,

Vorlage, Schnittmuster, Vorbild, Schema,
aber in der englischen Grammatik auch
«Struktur». «Pattern» als musikalischer
Begrift ist gebrduchlich als Bezeichnung
gleichbleibender rhythmischer oder
melodisch-rhythmischer Gebilde im
Umfeld von Musik mit repetitiv-additiven
Strukturen wie in der minimal-music und

daran anschlieflenden kompositorischen
Stromungen und besonders auch bei
afrikanischer Musik mit ihrer pattern
music, aber auch in der Rockmusik.
Als  Begriffskombinationen  existieren
auch «inhaerente patterns» im Sinne
von Vexierbildern, bzw. auch time-line
patterns. Der Begriff Pattern wird ebenso in
der Klavierpadagogik als «zeitgeméifies»
Pendant fiir «Begleitmuster» im Rahmen des
Pop-Stils verwendet (Spengler Chr., 2019).

«Pattern»  als  terminus  technicus
ist gut verwendbar, wenn die Faktur
der besprochenen Musik einen «Minimal-
music-Charakter» hat, und das gilt bisweilen
auch fiir Musik von Beethoven oder Bach.
Es verbleiben noch die Begrifte Versatzstiick,
Kunstgriff und Gebilde.

Ein  Versatzstiick  ist  zunichst
ein bewegliches Teil auf der Bithne; der Begriff
wird aber ebenso im {bertragenen Sinne
tiir «austauschbaresElement»inanderen,auch
musikalischen Zusammenhéngen verwendet.
Nach der urspriinglich rein praktischen
Bedeutung haftet dem Versatzstiick auch
eine pejorativ-unkiinstlerische Konnotation
an. Hinsichtlich der Austauschbarkeit
und mehrfachen Kombinierbarkeit
kompositorischer Bauelemente gibt es dazu
ein interessantes historisches Dokument,
das ich Thnen hier eingeblendet sei: Es ist
die Guida armonica von Francesco Saverio
Geminiani, in London ca. 1752 veréftentlicht
(Abbildung).

Es handelt sich um eine Auflistung
unterschiedlicher kurzer oder kiirzester
Generalbasswendungen  (Geminiani E,
[s.a.], p. 2), die nach speziellen «Spielregeln»
miteinander kombinierbar sind.
Die Spielregeln werden von Geminiani in
der Ausgabe am Anfang seiner Edition
erklart. Hier konnte man in der Tat ganz
wertfrei von musikalischen «Versatzstiicken»
sprechen.

Kunstgriff ist eine Bezeichnung, die
auf den zielgerichteten Gestaltungsvorgang
ausgerichtet ist, auf die bildende Handlung

13
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Abschnitt aus Guida armonica
von Francesco Saverio Geminiani

eben mit der Hand und auf das Artifizielle,
das eben «Kiinstliche». Der blofie Begriff
sagt allerdings nichts tiber die Beschaffenheit
der gemeinten Sache aus und ist daher oft
sehr hilfreich.

Abschlieflend ~ einige =~ Bemerkungen
zum  allgemeinen  Begriff = Gebilde.
Der Hauptbestandteil dieses Compositums
ist «Bild», und hier ist interessant, dass
die dlteste Bedeutung dieses Wortes im
Althochdeutschen in der Fachliteratur als
«Vorbild» bzw. «Muster» angegeben wird;
erst spdter iberwiegt «Abbild» (Kluge E,
1989, S. 84-85). Sprechen wir von einem
musikalischen Gebilde, steht im Vordergrund,
dass es «gemacht», gebildet worden ist. Es
gibt aber auch musikalische Zufallsgebilde,
bei denen der menschliche Einfluss auf
die Gesamtgestaltung begrenzt ist.

Mein Thema lautet im Untertitel
zundchst «Typische Wendungen in neuerer
Musik». Wie Sie meinen Ausfithrungen
aber eben entnehmen konnten, ziehe ich

14

statt « Wendungen» den Figurbegriff wegen
seiner grofieren Farbigkeit und stirkeren
«Biithnenpriasenz» vor. Die thematisierten
Figuren konnen nun zeittypisch
sein, stiltypisch oder typisch nur fir
einen Komponisten / eine Komponistin
(im  Folgenden  composer  genannt).
Eine Unterscheidung nach diesen Kategorien
sei aus praktischen Griinden iibergangen.

Es ist aber angezeigt, deren Allgemeinheit
hinreichend festzustellen, und das geschieht,
indem ich fiir jede der von mir présentierten
Figuren Beispiele von zwei verschiedenen
composers vorlege. Die composers bleiben
zundchst aber anonym, um einen Effekt nach
Art der Biichse der Pandora zu verhindern:
Denn wenn z. B. gesagt wiirde: «Diese
Takte stammen von Bert Spencer Brown»,
wire das ein Anstoff fiir zahlreiche und
unterschiedlichste vorherige Assoziationen
zu Bert Spencer Brown bei den Rezipienten /
innen dieser Zeilen und sorgten fiir
Voreingenommenbheit.

Es folgt nun ein Reigen verschiedenster
kompositorischer Figuren in neuerer
Musik, bei dem stets eine kurze vorherige
Charakterisierung ~ vorgenommen  wird,
um danach zwei zundchst anonyme
Horbeispiele  dazu  vorzustellen. Am
Schluss diese Textes ist dann die Auflosung
der Horbeispiele mit Urhebernennung
angefiigt (s. Appendix «Klangbeispiele fiir
Figuren mit Urhebernameny»).

Nun zum angekiindigten Spaziergang
durch die Klangausstellung.

1. Mit-der Tiir-ins Haus-Fallen. Dieses
Anfangsprinzip ist alt, starke Akkorde zu
Beginn einer Franzoésischen Ouvertiire
oder eines Orgelpriludiums belegen dies.
Auf neueres Komponieren {ibertragen
heisst das: Unvermitteltes Einsetzen starker
Klanglichkeit in zeitgendssischem Charakter,
entweder bewegt oder statisch (Composer A,
Beispiel 2; Composer B, Beispiel 3).

2. Entfaltung. Auch dieses Prinzip ist
alt, denken wir an Anfinge von Motetten
oder Fugen. Fugen werden zwar noch immer
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komponiert, aber es gibt auch die Idee von
Klangentfaltung von einem Ton aus, ab seits
traditioneller Praktiken mit Klangmitteln
unserer Zeit (Composer B (bereits beteiligt),
Beispiel 4; Composer C, Beispiel 5).

3. Zerrissene Melodik. Zerfetzte
Melodien, die Aufeinanderfolge abgerissener
kurzer Fragmente, existieren im klassischen
Bereich spitestens seit dem Barock,
aber stets im Rahmen harmonischer
Absicherung. In der neueren Musik finden
wir solche Gestaltungsprinzipien auch in
der Schwerelosigkeit. Die beiden folgenden
Beispiele sind vokaler Natur (Composer D,
Beispiel 6; Composer E, Beispiel 7).

4. Schweres Pulsieren. Darunter sei
die Repetition einer dunklen Klangmasse
verstanden. Vergleichbares kann es durchaus
im Barock schon geben, mit klassischer
Harmonik, in neuerer Musik allerdings
auch tiber ldngere Strecken und mit freier
Klangbildung (Composer F, Beispiel §;

Composer G, Beispiel 9).
5. Verpuffung. Eine Verpuffung, auch
«Deflagration» genannt, ist ein relativ

schneller Verbrennungsvorgang. In Musik
unser Zeit kann man solche Phinomene,
ins Klangliche iibersetzt, auch zu horen
bekommen: Es ist ein kiirzerer oder lingerer
Ton oder Klang mit abschlieflendem kurzem,
aber starken crescendo, das im sforzato
abreif3t, dies oft mit starkem Gerduschanteil
(Composer H, Beispiel 10; bei Composer
I horen wir gleich mehrere Brandherde:
Beispiel 11).

6. Uhrticken. Diese Klangfigur bedarf
keiner weiteren Beschreibung (Composer H,
Beispiel 12). Bei Composer B werden wir in
einen ganzen Uhrenladen gefiihrt, mit Uhren
aller Art (Composer B, Beispiel 13).

Das  Uhrenticken = gemahnt  an
das englische Idiom «how time flies» und
daran, dass auch an dieser Stelle nicht
unbegrenzt Zeit zur Verfiigung steht.
Daher werden bei diesem «audioguide» in
Lese- und Horversion kurzerhand folgende
Stationen des Klangparcours einfach aufer

Acht gelassen (sie bleiben einer spiteren
Ausarbeitung vorbehalten): Stottern, Schnitt,
Glissando, Wildwuchs®, unvermittelte Slow
motion, Zitat (mit Beispielen von Bernd
Alois Zimmermann und Sergej Prokofieff)
und Pseudozitat (mit Beispielen von Alfred
Schnittke und Wolfgang Rihm).

Mit Punkt 7 sudden death, wird
das Ende des Klangparcours fast erreicht.
Dieses  tragische Phdnomen ist in
der Kardiologie bekannt, als Metapher gibt
es diese Erscheinung auch als regelbasierten
Spielverlauf im Sport, mit deutlichem,
aber weniger tragischem Ausgang. In der
neueren Musik kann man mit diesem Begriff
das abrupte und unvorbereitete Ende eines
motorischen Vorgangs bezeichnen, wobei
die langere nachfolgende Stille sehr wichtig
ist (Composer B, Beispiel 14; Composer G,
Beispiel 15).

Nach dem «sudden death» geht es
tiberraschend hier doch noch weiter, mit
einer musikalischen Figur der «Realzeit».
Realzeit — musikalisch - gilt, wenn in einem
Musikstiick in einem gewissen Abschnitt
oder im ganzen Stiick keinerlei gliedernde
Impulse oder dramatische Akzente gesetzt
sind, sodass man das Gefiihl hat, die Zeit
strome unstrukturiert dahin. Composer H z.
B. notiert zum initialen Klavierklang im ffff
mit eckiger Fermate: «Senza tempo», und:
«ganz verklingen lassen» (Beispiel 16).

Den Komponisten des obligatorischen
zweiten Beispieles muss nun genannt
werden, weil es nicht anders geht: Es ist
John Cage mit seinem berithmten Werk
4° 33% Dieser Titel hat sich eingebiirgert,
aber Cage verhilt sich enigmatisch, was
den Titel angeht. Die Umschlagseite
der urspriinglichen Verlagsausgabe von
Edition Peters ist ohne Titelangabe, und die
Seite mit den Ausfiihrungsanweisungen
vermerkt 3 mal «Tacet».

Dazu kommt Cages Bericht {ber
die Satzdauern der Urauffithrung am 29.
August 1952in Woodstock durch David Tudor
einschliefllich der Festlegung von Cage, dass

15



BECTHVK MY3bIKAJIbBHOM HAYKIL. 2026. T. 14, Ne 3

der Titel des Werkes seine Auffithrungsdauer
in Minuten und Sekunden sei; er sagt also
nicht, dass es immer so sein miisse wie bei
David Tudor in Woodstock, und er iiberldsst
dem Interpreten / der Interpretin die letzte
Entscheidung dariiber.

Wie auch immer, auch hier liegt
das Phidnomen der «Realzeit» vor, allerdings,
da es das ganze Werk betrifft, weniger im Sinne
einer Figur, sondern eher als Stilmittel. (Hier
seieine Auffithrung dieses Werkes empfohlen,
die stets ein spannendes Ereignis darstellt!)

Dieter Schnebel berichtete einmal in einer
Rundfunksendung, dass er Cage gefragt
habe, ob es sein konne, dass mit der Summe
von 433“ die tiefste physikalisch mégliche
Temperatur gemeint sei, namlich Null Grad
Kelvin, das entspricht — 273 °C. 433“ in
Sekunden ergibt eben 273. Cages Antwort
war indifferent, wie Schnebel berichtet hat.

Scheinbar bin ich nun vom Thema abgekom-
men, aber nur scheinbar: Denn John Cage dufert

sich gern ritselhaft, bisweilen auch paradox oder
absurd, er sagt selbst {iber sich: «I have nothing
to say, and I am saying it, and that is art». Seine
Auflerungen haben, wie wir sehen, deutlich den
Charakter eines Kunstgriffs, womit wir eben
doch beim Thema wiren: Es ist allerdings nicht
ein Kunstgrift mit Tonen, sondern mit Worten,
und damit erzeugt er Magie.

Von der Magie zuriick zum prosaischen Hier
und Jetzt: Wir sind nun, unter Verwendung des
Prinzips audioguide am Ende meines Beitrages
angekommen, der einen erster Versuch darstellt
als Spaziergang durch eine Klangausstellung,
und die charakteristischen Benennungen der
Exponate sind nicht zu verstehen im Sinne
von Tatsachenfeststellungen, sondern es sind
Interpretationen. Mit meiner Demonstration
ist auch keinerlei stilistische oder statistische
Aussage verbunden, und der sicher noch
zu erginzende oder zu korrigierende
Figurenkatalog bedarf nun seinerseits einer
Interpretation, zu der hier gerne angeregt sei.

Appendix. Klangbeispiele fiir Figuren mit Urhebernamen

Die Soldaten, Beginn (Preludio)

Figurenname Beispiel I Beispiel 11
1.  Mit-der-Tur-ins- | Beispiel 2 Beispiel 3
Haus-Fallen Bernd A. Zimmermann, Gyorgy Ligeti,

Volumina, Beginn

2. Entfaltung Beispiel 4

D. Ligeti,

Lux aeterna (Beginn)

Beispiel 5
Iannis Xenakis,

Meétastasis (Beginn)

3. Zerrissene Melodik | Beispiel 6
Beat Furrer,

Begehren (Beginn)

Beispiel 7
Salvatore Sciarrino,
Luci mie traditrici

(Beginn Szene 1)

4. Schweres Pulsieren | Beispiel 8

Witold Lutoslawski,
Konzert fiir Orchester, Episode

Beispiel 9
Igor Strawinsky,

Le Sacre du Printemps

aus 1. Satz 1. Teil, Danse des adolescentes
5. Verpuffung Beispiel 10 Beispiel 11
Wolfgang Rihm, Brian Ferneyhough, Cassandra’s
3. Streichquartett, dreamsong (Beginn)
Satz IV (Schluss)
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Beispiel 12 Beispiel 13

6. Uhrticken W. Rihm, G. Ligeti,
3. Streichquartett, II. Streichquartett, Beginn Satz
Satz 1, T. 36 3

7. Sudden death Beispiel 14 Beispiel 15
G. Ligeti, L. Strawinsky, Le Sacre,
II. Streichquart., 1. Teil Schluss
Schluss Satz 4

8. Realzeit Beispiel 16
W. Rihm, (John Cage, 4° 33%)
Klavierstiick V, Anfang

ANMERKUNGEN

' Der Artikel wurde in Anlehnung an

die Materialien des Berichts auf der IV.
Internationalen wissenschaftlich-praktischen
Konferenz Aktuelle Probleme der Musiktheorie
und der modernen Komposition im Rahmen des
Forums fiir zeitgenossische Kompositionskunst
und Musikwissenschaft Sibirischer Meridian (27 .-
29. April 2026, M.I. Glinka Staatskonservatorium
Nowosibirsk) erstellt. Bei der Vorbereitung des

Berichts und des Artikels wurden vom Autor
auch die Materialien des Berichts auf dem
22. Jahreskongress der Gesellschaft fiir Musik
verwendet, der vom 30. September bis zum
2. Oktober 2022 am Universitit Mozarteum
Salzburg stattfand.

> Vgl. 16. Kapitel — 43. Kapitel.

3 Uber das Konzept von Wildwuchs in der
neuesten Musik, s.: (Biising O., 2019, S. 19, 30).

«MOJIEJIN? - TOIIOCBI? - OBPA3IIbI?
TUIIM3UPOBAHHBIE OBOPOTHI B HOBEJIIIEV MY3BIKE».
ITPOTY/IKA ITIO TAJIEPEE 3BYYAHUI

Korga BbicBeumBaeTcsi Kpyr ocobeH-
HBIX BOIIPOCOB U IPOUCXOAUT (HPOKYCUPOB-
Ka, CpaBHMMAs C [IeIICTBMEM IIPOXKEKTOpa
Ha CIIeHe, 9TO MOXKEeT BbI3BAaTh YAMBJICHNE,
U fake paspgpakenye. QoKycupyonmit ce-
TOBOJI KOHYC B HallleM C/Ty4ae XOTs U KacaeTcs
TUIIV3MPOBAHHBIX 000POTOB B COBPEMEHHOI!
My3bIKe, JI/I1 Hayajla HalpapjieH Ha Momap-
Ta, YTOOBI IIPOSICHUTL IOCTAHOBKY BOIIPOCA
B HasBaHMU JlaHHOW craTbu. [laBaiiTe pac-
CMOTPUM IIpUMEp BCTYIMUTEIbHBIX TAKTOB
(tT. 1-79) Tpetbeit yacTu ero Sinfonia concer-
tante KV 362 (1avaso III 4., Presto, mpumep 1).

Mo>XHO ycbIaTh, Kak MoIlapT MCHOMb-
3yeT IIeCTb KPaTKMX, OT[EeNeHHBIX APYT OT
Apyra IOBTOPSIOMIMXCA TI'apMOHIYECKUX
KOMIUIEKCOB B Es-Dur Ha OCHOBe IIPOCTOrO
KPYTOBOT'O KafIeHIIIOHHOTO IapMOHIYECKO-
ro 0o60poTa B KOHIle ¢ fobaB/IeHNEM Bajl-
TOpH. Memouss Ha CABIIMMOM IepegHeM
ITaHe HEOJHOKPATHO [IOCTUTAaeT MarHeTu-
YeCKOr0 OCHOBHOTO TOHa Es, I IOC/Ie 3TOro
BCTYIUICHMSI, KOTOPOE IIPAKTUIECKN MOXKET
OBITh MPUHATO 3a 3aK/TIOUEHNe, TMOYTH Ha-
cTymaeT TummHA. VM Bce Xe, HECMOTpsSI Ha
BCI0 Teopuio, MomapT cos3jiaeT 3axBaTbIBa-

17



BECTHVK MY3bIKAJIbBHOM HAYKIL. 2026. T. 14, Ne 3

IOI[YIO TIOC/IEI0BATeIbHOCTD, 00/IafaIoNyI0
MMITy/IbCOM [/IS1 HajIbHEIIero pasBUTHA;
3aTeM, B XOJie IPOU3BEMIeHNA, O>XKMBIEHHBIN
KoMIUIeKC B Es-dur packpbIBaeTcsi Kak OcC-
HOBHAsl YaCTb POHMJO. JTOT IpUMEp SCHO
[I0Ka3blBaeT, 4YTO MY3bIKa/IbHO-KOMIIO3M-
LMOHHBIN KOHTEKCT BCEIrAa MOJDKEH YUMThI-
BaTbCsI TIPY OLleHKe BBIOPAHHBIX CErMEHTOB;
U OLieHKa BCerfJa fABAETCA MHTepIpeTanu-
eit, a He KOHCTaTaluel dakra.

B 1nenTpe BHMMaHUA 3TOrO KOHIpec-
ca B HoBocumbupcke' - Mysbplka KOHIA
XX u nepsoit yetBepT XXI B., 1 A MO3BO-
Mo cebe HECKOIbKO PaCIIPUTh BpeMeHHbIe
PaMKM, IIOCKO/IbKY MCTOPMA MY3BIKM, KaK
3TO HM CTPaHHO, IPONO/DKAET Pa3BUBATbCA
OJHOBPEMEHHO C Pa3HOIl CKOpOCThIo. Kom-
MIO3ULIMIOHHbIE MOJIE/IN CYIIEeCTBOBA/IM C He-
3allaMATHBIX BpEMeEH, OT TPUTOPMAHCKOTO
XOpasIa 1o HalllMX JIHel, ¥ ec/ OBl A ceifdac
IIOCTaBU/I X B LEHTP CBOMX Pa3MBbILIIEHNUIL,
TO 6BUIO OBl HENpaBOMEPHO OIPaHNYNBATD
BpeMeHHble paMKyu TeMbl «TumnudHbie 060-
POTBI B COBPEMEHHOJI MY3bIKe» IIE€PUOMIOM
c1975m0 2025 1.

Harnapgueiit npuMep MonapTta mokasan
HaM, 4TO CHa4yajla HeOOXOAMMO OIpefeNTh
MIOHATME MOJENN B MY3bIKe, I UTO, B CBA3U
C BBIOpAaHHBIM 37leCb Ha3BaHNeEM MOeil CTa-
TBU, CTONb K€ BAXKHO PacCMOTPeTb pyrue
TepMMHBI, 0003HaYaoye 061IIe KOMIIO3M-
LIMIOHHBIE CTPYKTYPbI, C KOTOPbIMMU ITOHATHE
MOJeNIN IIepeceKaeTcs WIM KOTOPbIMU OHO
HONONHAETC. JTO OCOOEHHO HeoOXomm-
Mo npu pabore ¢ 6oree MO3[HEN MY3bIKOIL,
B KOTOPOJI MOJIe/TN, TOIIOCHI, 0OpasIibl U APY-
rue ofIye CTPYKTYpbl BCTPEYAIOTCSA TaK XKe
4acTo, KaK 1 B 60J/iee paHHE! My3bIKe.

WccnenoBannusa My3bIKalbHBIX TOIIOCOB
WM MoJeseil B My3bIKe IIPOIIIbIX BEKOB
MMEIT NABHIOK TPAaJULNIO, U A IOMHIO,
KakK Oyay4M CTY[IeHTOM OPTaHMCTOM ¥ VIM-
IIPOBU3ATOPOM, ObUI OYEHDb 3aMHTEPECOBAH
pacTyuieil AMCKyccuell Ha 3Ty TeMy B Te-
opun Mysbiku. Komrera mpodeccop Xanc
Asprc us @paiibypra euie B 2007 I. mpencTa-
BIJI COfiep>KaTe/IbHBI 0030p IOJ, Ha3BaHM-
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eM «“Mogenp” un “Tronoc” B HeMEILKOsA3bIY-
HOJl Teopuyu My3bIKM CO BpeMeH Pumana»
(Aerts H., 2007, S. 143-158). Kak y yHusep-
CUTETCKOro mpodeccopa 1 KOMIIO3UTOPA
U, COOTBETCTBEHHO, TEOPETUKA, KOTOPBII Ha
npoTspkeHnn 6oee 30 JIeT TOCTOSHHO 3aHM-
MaeTcsl M3YYeHMEeM COBPEMEHHOI MY3BIKIL,
y MeHs Tak)Xe BO3HVKIN MJeM, Kacaloliu-
ecs, B 0COOEHHOCTH, mysbiku XX n XXI B,
OCHOBHBI€ TTOJIO>KEHNUST KOTOPBIX 51 XOTe ObI
KPaTKO MU3TIOKUTb.

B Hauane pasMmbllIEeHMIT ClefyeT Iepe-
YUCTIUTD PsIfi TEPMMHOB, KOTOpbIE MOYXKHO
JICIIO/Ib30BaTh HApSIly C IIOHATHEM «MO-
fieTb» ISl OIMCaHMs OOIeN3BeCTHBIX I I0-
KasaTeJIbHBIX CTPYKTYP, IIPeX/ie YeM Hepeii-
i HenocpeactseHHO K XX / XXI BB. Kak
s yKe yKas3bIBaJI paHee, [ CBOETO aHa/IM-
3a A BBIOpanm Oojiee IIMPOKUII BpPEeMEHHOI
[MaNasoH, IIOCKONbKY MOJENN, TOHOCHI
U TOROOHBIe sIBJIEHMs MHOTA O0/MafaioT
YAUBUTENIBHO J[{ONTOBEYHOCTHIO, KaK ITO
BUJIHO Ha IpuMepe cTpodudeckort 6acoBoit
Mopienm  «3eneHble pykaBa» (Greensleaves):
ee c/iefibl MO)KHO OOHApY)XUTb, IO KpaitHeit
Mepe, co BpeMmeH lenpuxa VIII, u MbI Bce
elle MO>KeM HANTU ee OTTOMOCKYU CETOMHS,
HanpuMep, B necHe Enensl @uiep Atemlos
durch die Nacht. Ognako Enena ®uiep —
TO/IBKO MCIIOTTHUTEIbHNUIIA; TEKCT U My3bIKa
npuHapnexaTr Kpuctune bax.

TakoB CINMCOK TEPMMHOB, KOTOpbIE
s KPaTKO PacCMOTPIO BO BCTYIIMTE/IbHOI Ya-
ctu. [ToMnmo Mopen, Cloia BXOAST TOIIOC,
obpaser;, ¢popmya, ke, purypa, obigee
MecTo (mycras ¢pasa), )kecT, 000poT, maT-
TePH, KOMIIOHEHT, IpyeM, KOHCTPYKT. Te-
Iepb KPAaTKO OXapaKTepU3yIo 3TU TePMUHBIL.

Mogens (Modell). 9ToT TepMUH BOCXO-
AUT K JMaTMHCKoMy modulus, modulus xak
PUTM, MeTp, MEIOAMs WIM HaXkKe MacIiTab
(Kytzler B., 2002, S. 458-459). B coBpemeH-
HOM CJIOBOYHOTpeO/IeHNY MOfielb — 3TO
m6o obpasers (Vorbild), nu6o nsobpakenne
(Abbild), no HuKoOrga He cama Belllb — 0Opa-
3ell, Kak «JleBylIKa C >KeMYY>KHOI cepex-
KOVl» Ha 3HAMEHMTON KapTuHe BepMmeepa,
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WIN B 3HAYEHUM «M300pakeHMe» KaK I0-
KpallleHHasi B 30/I0TOM L[BET ISATUCAHTUME-
TpOBas IUIACTUKOBAs JiideneBa OAIIHs 15
TYpUCTOB. Mofienlb Tak)Ke MOXKET O3Ha4yaTh
YIpOILleHHOe IIpefcTaBaeHne aas Ooee
3¢ dekTuBHOrO 00y4YeHUs; MOZeIb — 3TO
¢yHKUMOHATPHOE 0003HaYeHMe. ITOT Tep-
MUH JaBHO MCIIONb3yeTCsl B My3bIKe: HaM
M3BECTHBI MOJIE/IN KA[IeHI[MI1 U CEeKBEHI[NIA,
MOieNI Havyaaa, MOJENU i paspaboToK,
MOJIE/N JIsI LIEJIBIX YaCTeN, Take IJIs1 MHOTO-
JaCTHBIX MY3bIKaJIbHBIX CTPYKTYp. Mozenn
Ha OCHOBE IPUTOPMAHCKOTO XOpasa mpume-
HSIOTCSA B IPAKTUKE JIUTYPIrUYECKOTO MeHN:
3TO I1canMoBble TOHbL. CaMa MOJIENIb MMeeT
abCTpaKTHBIN XapaKTep, B OT/INYNE OT CBOEN
KOHKPETH3aL NN,

Tomoc (Topos) - aTo oueHb oOlyee IO-
HSTHE: VMCXOMisl M3 TPEYECKOTO C/IOBa ISt
0003HaveHsI MECTa, TIOKAL[MY WU PEerroHa
B PasrOBOPHOM KJIF0Ye MbI ITIOHMMAEM «TO-
[OC» KaK IOBTOPSIOLIMIICS pPeveBoil 060-
poT, B 60ree obIieM CMbIC/IE — KaK MOJeNb
(Schema) MpllIeHUs ¥ BBICKa3bIBAHUSA, VTN
Kak obiee MecTo. B oTmune ot QyHKIMO-
HA/IbHOTO 00O03HAYEHUA «MOJIENb», «TOIOCH
IIPUMEHNUTENBHO K MY3bIKe, CKOpee, IPefIo-
JlaraeT MHOTOOOpa3HOe MCIIOIb30BaHINE.

Oo6pasen; (Muster) oO3HauaeT MOJIENb,
mpuMep WM MPOOHBIN 9K3EMIUIAP, a TaK-
e PHUCYHOK, COOTBETCTBEHHO, QUIypy.
CnoBo Muster IpOUCXOAUT OT TATUHCKOTO
monstrare, 9TO O3HAYAET «[IOKA3bIBATb» (IIe-
MOHCTPUPOBATH). 3[1€Ch MOYXHO BCIIOMHUTD
UTAIBSHCKOE 1M0strd, 49TO O3HAYaeT
craBKa». KOMIIO3MIIMOHHO B KauyecTBe IpM-
Mepa Wy 06pasiia MOTYT CIYXKUTh CaMble
pasHble 00pasoBaHmMsi, KOTOPBIE, MOLOOHO
00605IM MU KOBPY, MOTYT UMeThb CHOPMUpO-
BaHHYI0 MexaHM3MaMu CTpyKTypy. Obpaser
MOXXeT ObIThb KaK (PYHKIOHATbHBIM 000-
3Ha4YeHMeM, TaK U CIY>KUTh [/Is XapaKTepu-
CTUKY MY3BIKaTbHBIX CTPYKTYP.

®opmyna (Formel). 3mech cpasy xe Ha
YM IPUXOAAT «(POPMY/IbHBIE KOMIIO3UIINN»
(Formelkompositionen) IllToxxayseHa, oc-
HOBaHHbIE Ha VMHAVBNYa/IbHO CO3AaHHBIX,

«BbI-

(bUKCHPOBAHHBIX, CKATBIX U CJIOKHBIX KOM-
HO3UIVIOHHBIX CTPYKTYpaxX, PyHKIMOHUPY-
IOLIVX KaK ¢popmynvl. B mienom, kak popmyist
B My3bIKe TaK)Xe TPaAMIVIOHHO XapaKTepu-
3YI0TCS KaJleHIIMM B CAaMBIX Pa3HBIX VX IIPO-
ABNeHMAX. IDTo o61ye, (QUKCHPOBAHHbIE,
CTaHJapTHBIE CTPYKTYPbl C Pa3IUIHBIMU
GYHKIMSMY, KaK MBI 3HaeM VX U3 TPauIi-
OHHOJI TAPMOHMY MU YI€HMs O K/Iay3y/Iax.

Kmimmre (Klischee). Orot ¢dpanHLysckuin
TEPMUH, KaK M3BECTHO, IPOUCXOANUT W3
TeXHUKM Homurpagum ¥ IHepBOHAYAIBHO
0003HaYa/ InevaTHyo (GopMy mId IpueMa
BBICOKOIT Ieyati. Ho TakKe B IepeHOCHOM
CMBICTIE OH VICIIONIB3YeTCsl /151 0003HAYEH IS
«11oo0Msa» (KaK OTTUCKA) WIN «U3OUTHIX
¢dpas». Kputukn 1 nieonoru 4acto uCHosb-
3YIOT STOT M3HA4Ya/JbHO HEMTPA/IbHBINA II0
OTHOLIEHNIO K I[eHHOCTSM TePMMUH B YHU-
YYDKUTETIBHOM CMBICTE il 00O03HaYeHs
IPOM3BEeHNII, B KOTOPBIX, 110 X MHEHUIO,
XyHOXKeCTBEHHbIEe IMPUHINIIBI 3aMIMCTBOBA-
HBI U3 IPYTVX COYMHEHNI 6e3 KaKoro-moo
OPUIMHAIBHOTO BBIPA3UTENBHOTO 3aMbIC/Ia
¥ JIAIIEHBI COlep>KaHysl. B Teopun MysbIku
9TOT TEPMMH Kak terminus technicus (ceumn-
Q/IbHBIIT TEPMMH) MCIOIB3YETCsI HE 4YacTo,
XOTSI CO BpeMeH «IIOoI-apTa» JHAU Yopxona
U M300peTeHNs] MUHMMAIVCTCKOM MY3BIKY
(minimal music) upest IOBTOpeHMs U Cepuii-
HOJI IIPORYKIMM TPproOpesia HOBYIO Xy OXKe-
CTBEHHYIO [JeHHOCTb.

®urypa (Figur). DTOT TepMUH JaTUH-
CKOTO IIPOMCXOXKIEHWsI CETORHS MMeeT
B IIOBCEJHEBHOI >KM3HM MHOrooOpasHoe
IpUMeHEHMe: «IUIOXYI0 IO3UINMIO 3aHVMa-
eT CIuKep, KOTOPbI JaeT CAMIIKOM MHO-
ro obemaunnit» (Eine schlechte Figur macht
ein Vortragender, der sich zu oft verspricht).
B onmMMnmitckmx mpbKKax ¢ BBILIKY Y B TaH-
11ax ecTb GUrypbl, B KYKObHOM TeaTpe HaM
He xBartaeT ¢urypnl Kammepne? nwmm Ile-
TPYIUKH, ¥ TaK [jajiee U TaK fIajiee...

®uryps! B TaHILjaX U IPbDKKAX IPeCTaB-
0T c000i1 0coOBIe TOBOPOTHI, B OT/INYNE
OT NIPOCTOJ XOABOBI MPSIMO MM TAfeHNs,
U B CMBICTIE OCOOBIX TOBOPOTOB / 060POTOB
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noHATHEe UTypbI OBUIO BBEJEHO B TEOPUIO
MY3BIKM KaK 0003Ha4YeHye B MUKPOKOCMO-
ce, HO HaM TaK>Ke 3HAKOMBI PasHOOOpPa3HO
HasBaHHbIE pumopuveckue @ueypuvi, KOTO-
pble pasbACHAIOTCS KaK UCKYCHbIE IPHeMbI
VWIN CTUINCTUYECKVE CPeicTBa U B Oojee
IIMPOKOM CMBICTIE, TIEPBOHAYAIBHO B JIVMHI-
BUCTUYECKOI 007IacTH, HO TaK)Xe, HAYMHAS
¢ Joaxuma Bypwmerictepa okxono 1600 r.
(Burmeister J., 1606, p. 55-70)° mepeHeceH-
Hble B MY3BIKa/IbHOE UCKYCCTBO B 3HAUEHUN
MY3BIKa/TbHO- PUTOPUYECKUX PUTYP.

B KOHTEKCTe YHOMSIHYTBIX B 3aroioB-
K€ CTaTbMl «TUIM3UPOBAHHBIX 0OOPOTOB»
I HALIMX Iiefiell OCOOEHHO VHTEepeCHbI
KOMIIO3UIIMOHHBIE (DUTYPBI, KaK OHM IIpef-
craBienpl Kpucropom Bepuxapmom B ero
u3BecTHOM ydeHmnm o ¢urypax (Bernhard
Chr, 1926, S. 63 u manee)* xonua XVII B.,
0CO6EHHO B OTHOLIEHNUM €T0 OPUTMHAIBHBIX
HaV¥MEHOBaHui, HanpuMmep, Quaesitio notae
(Bernhard Chr.,, 1926, S. 81) mnsa o6o3Have-
HMs (MOHAYany Hey[ZauHOro) IONCKa Ipa-
BI/IPHOTO TOHA ITOC/Ie HUCXOMSIEr0 CKauKa
Ha LIVPOKUIT MHTepBal. TepMuH «purypar»
MHOTOIPaHeH U IpeJIoaraeT OIpefe/eH-
HOE V3SIeCTBO B €r0 IpUMeHEeHNN.

Oo61ee mecto / myctas ¢pasa (Floskel).
Jlatunckmit  TepmuH  flosculus  o3Hauvaer
«I[BETOYEK, YKpalleHe, CeHTEHIINIO»; OHe-
MeueHHbIll Bo Floskel oH moHMMaeTcs Kak
«beccmbpicrieHHass (dpasza waM 1abrIoHHOE
BeipaxeHne» (Kytzler B., 2002, S. 202). 9ra
HECKOZIbKO IpeHeOpeXnTenbHas KOHHOTA-
IusA He 0053aTeNbHO IO/DKHA IIOHOCTBIO
IPUMEHATBCSI B MY3bIKe — MY3BIKa/TbHbII
tepmuH Floskel, monrMaeMblil Kak KpaTKMuit,
MHOTOKPATHO MCIIO/b3yeMblil CTaHJAPTU3M-
POBaHHBIN 3/IEMEHT, MOXET TaKXKe IMpuMe-
HATBCSI OLIEHOYHO HENTPANbHO, OTHOCACH
K 00/1aCTV MY3BIKa/IIbHBIX QUTYP.

Crefyonmii TepMUH B MOEM CIIMCKe
- «wkect» (Geste). Kecr Bcerma mmeer co-
IUaJbHYI0 cocTapAomyoo. Ilotomy 4ro,
eC/IU A MOKAXY HTUILY Iepef] 3epKajioM, 3TO
He IIOB/IeYeT 3a cOOOI YTOMOBHBIX IOCTIEN-
CTBUIL, HO €C/IM 9TO IPOU3OIET B MPUCYT-

20

CTBMM TIOTPAHMYHNKA IpU Iepexofe U3
Iepmanun B lIBelinapnuio, 3T0 MOXET Ha-
B/leYyb Ha MeHs Npo6nembl. YemoBedeckue
JKeCTbl 0071a[jaloT BO3MOXXHOCTBIO MEHSATh
peanbHOCTD, MOKOOHO 6/1aTOCTIOBEHNUIO MIIN
npoksaTuio. JKecT B My3biKe, OIpemessi-
eMBIil 37eCb KaK XapaKTepHOe JBIDKeHIe
BO BpeMeHN, IOYTU IIOBCEMECTHO BCTpe-
qaeTcsi B ucTopuy Myseiku. OT rpuropu-
auuku fio In Freundschaft IllToxxaysena
wimn Klavierstiick Nr. V Bonb¢ranra Puma
MbI HaXOf[M MX KaK HpUOIIDKeHUe 3BYKO-
BOJI MaTepyi K 4eTIOBEYECKNM IBVDKEHVSIM.
Bompoc o TOM, COCTaB/SIOT /I MY3BIKa/ib-
Hble JKeCTB CAMOCTOSTEIbHYI0 KaTE€TOPUIO
B MOEM CIIVCKe, CIOPHBIIL. S fymalo, MX BIIOJI-
He MOXXHO paccMaTpuBaTh KaK IOATPYIIILY
B Kareropum ¢uryp. 3aMedy, 4TO IO TeMe
«KeCT» MOsSI KOJUIera Trocroxka Ipodeccop
Kosuma JInHke omy6nmkoBana MHTEPECHYIO
cTaThi0 «Mys3bIKabHbIe YKECTBI U JeiCTBYS
(agency) Ha mpumepe ®anTtasum A opTe-
n1aHo, op. 116 VMoranneca bpamca» (Linke C.,
2021, S. 209-230) B HeFABHO U3TAHHOM COOP-
HIIKe, IOCBAILIEHHOM 0011eto (paitbyprcko-
ro mysbikosesa Voseda Bummana.
O6opot (Wendung). VI3Ha4ambHO ¢ 9TUM
TEPMUHOM CBSI3aHO M3MeEHEHVe HalpaBjle-
HIIsI, HATIPUMep, KOTZIa TOBOPSIT: «CyHeOHBII
IPOIL{ecC Ha/j MOIIEHHIKOM, 3aHMMAIOLIMCSI
VHBECTULVISIMY, IPUHSI pelaniyi 060-
por». Ho ectp u popcTBeHHOE MOHsATIE 0060-
pota (Wende) — ctouT BCHOMHUTD 06 acTpo-
HOMMYECKM OOYC/IOBIEHHOM «IIPa3JHOBA-
HUM CONHLeBopoTa» (Sonnenwendfeier); Bo
BpeMs IUIABaHUS IPOUCXOAUT HOBOPOMI,
M3MeHeHIe HAIpaB/IeHNs TapyCHOrO CyAHa
Ha 90 rpagycoB. Ecmi M1 nmeeM zmero ¢ 060-
POTOM, TO TOJBKO B OOIIMX YepTaX MOXKHO
00CY>XIaTb M3MEHeHNe HaIllpaBlIeHus, HO
B cnydae o6opora peun (Redewendung) —
9TO 4YacTo IpuMeHsieMass (HOPMYIUPOB-
Ka, KOTOpasi MMeeT M300pasuTe/IbHYI0 WIN
OIycaTeNbHy0 QYHKIUIO; 000poT peun,
HaIpuMep, TaKkxe craHpaptusuposaH. Ile-
peHeCeHHbIT Ha MY3bIKY, OH He yTpauuBaeT
CBOJI (PUIypaTMBHBI XapakKTep, KOTOPBIi
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buUKCUpyeTCs TaK e, Kak ¥ B 060poTe pedn.
VTak, MbI BU{UM 37I€Ch OIIPefie/IEHHOE COOT-
BETCTBIE IIOHATIIO QUTYPBL.

ITarrepn (Pattern). DTOT aHTIMIICKNIT
TEPMIH O3HAYAeT MHOTOE: IPUMEP, MOJIE/b,
mab/IoH, TPOTOTHII, BBIKPOIIKa, obpaser,
CXeMa, TaKXKe M CTPYKTYPY B aHITIMIICKOI
rpammaTyike. [TaTTepH Kak My3bIKa/TbHbINA
TEPMMH OOBIYHO TPUMEHUM i 0603HA-
YeHNUS HEM3MEHHbIX PUTMUYECKUX WK
METIOVIKO-PUTMUYECKUX o6pa3oBaHmit
B 00/1aCTV MY3BIK!M, OCHOBAHHOII Ha pereTu-
TUBHO-a[JAUTUBHBIX CTPYKTypax, KaK B MI-
HMMaJIM3Me ¥ TOC/IeAYIOIX KOMITO3UI{MOH-
HBIX TeYeHMsX M 0COOEHHO B adpPUKAHCKON
MY3BbIKe C ee pattern music, HO U B pOK-My-
3bIKe. B KayecTBe KOMOMHMPOBAHUS TEPMI-
HOB CYIECTBYIOT «BHYTPEHHNE MaTTEPHbBI»
(inhaerente patterns) B 3HauYeHUU ONTUYe-
CKUX W/UIIO3UM, COOTBETCTBEHHO, TAKXKe
time-line patterns. TepMUH «I1aTTepH» TaKKe
UCIIONB3yeTCs1 B (pOpTerMaHHON Iefarorn-
Ke KaK «COBPEMEHHBI1» aHAJIOT «TUIIOB CO-
npoBoXzieHNs» (Begleitmuster) B KOHTEKCTe
non-crurneit (Spengler Chr., 2019).

[TarTepH KakK CIELUAAbHBI TEPMUH
BecbMa I1071e3eH, Korja GakTypa paccMarpu-
BaeMOJI My3bIKV MMeeT «MUHIMATNCTCKIIT»
xapakrep (Minimal-music-Charakter), u ato
MHOT[Ia OTHOCUTCS aXke K My3bIKe berxo-
BeHa win baxa. Takum o6paszom, ocTanTCs
TepMuHbI «11abnon» (Versatzstiick), «uckyc-
HBII Tpuem» (Kunstgriff) m «cTpykrypar
(Gebilde).

Msunavanbuo Versatzstiick (ma6moH, ro-
TOBasg JeTalb) IPeNCTaB/sAn co00il TOA-
BJDKHBIN 9JIEMEHT CLIEHMYECKON JEeKOpaLuu;
OffHAKO 3TOT TEPMUH TAKXKe VCIIOIb3YeTCs
B JPYTMX KOHTEKCTaX B MEPEHOCHOM CMBbIC-
7e I 0003HAYeHUsA «B3aMMO3aMeEHSAEeMbIX
37IEMEHTOB», B TOM YJCJIE€ i B MY3BIKa/IbHOI
cdepe. [ToMnMo CBOEro MepBOHAYATBHOTO
YIMCTO TPAKTUYECKOTO 3HAYEHUS, TEPMUH
«TOTOBasI [eTa/b» TAK)XXe HeCeT B ceOe YHU-
VDKUTETTBHO-HEXYL0XKeCTBEHHBII OTTEHOK.
Yro Kacaercs B3aMMO3aMEHAEMOCTU U BO3-
MOYXHOCTM MHOTOKPAaTHOTO KOMOMHMPOBA-

HUA KOMIOSUIIMOHHBIX 3/IEMEHTOB, Cylle-
CTBYET MHTEPECHDbINI UCTOPUYECKUI [OKY-
MEHT, KOTOPBIil 51 37iech npuBeny: aTo Guida
armonica ®panyecko Casepno [IxeMuHu-
aHyu, omy6nuKoBaHHasd B JIOHJOHE OKOIO
1752 1. (pUCYHOK).
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®parmenr us tpyna Guida armonica
®panuecko Casepuo [>keMIHMAHN

An excerpt from the work Guida armonica
by Francesco Saverio Geminiani

Peub wuper o IepedMCIeHUM pPasInd-
HBIX KPaTKMX WIM KpaTdaimmx 060pOTOB
rerepan-6aca (Geminiani ES., [s.a.], p. 2),
KOTOpble MOXXHO KOMOMHUPOBAaTb B COOT-
BETCTBUM CO CIIELVAa/IbHBIMU «IIPaBUIaAMU
UTPbl». DTU TpaBU/IA UTPbl OOBACHAIOTCA
[>keMUHMaHM B CAMOM Hadajie ero M3[aHus.
BrionHe 00DbeKTMBHO O HUX (DaKTUYECKU
MO>XHO TOBOPUTD KaK O MY3bIKaJIbHBIX «IIIa-
6710oHax».

Uckycuenit mpuem (Kunstgriff) - aro
0603HaveHIte, epefialolliee IieleHalpaB/IeH-
HBI/I TBOPYECKMII IPOLECC, AKT CO3AHUA
Belllell BPYYHYIO, @ TaKXKe HEe4YTO MCKYCHOe
(Artifizielle, Kiinstliche). Cam 1o cebe Tep-
MWH HIYETO He TOBOPUT O MPUPOJe OIMNCHI-
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BaeMOro 00'beKTa M II03TOMY YacTO ObIBaeT
OYeHb II0JIe3€H.

HakoHell, HeCKO/IbPKO 3aMeYaHMIl IIO
HOBOLy OOLIero TepMMHA «CTPYKTypa» /
«opraumsanus» (Gebilde). OcHoBa 3Toro
cocraBHOro cnosa — Bild (o6pa3 / mopens),
Y MHTEPECHO TO, YTO caMoe JApeBHee 3Hade-
HIIe 3TOTO CI0BA B [IpeBHEBEPXHEHEMEIIKOM
A3bIKE B CIELMAJIbHOI JIUTepaType AaeTcs
kak Vorbild (o6pasern) mnn Muster (o6pasers /
IIpUMep); JIMIIb MO3Xe CTano Ipeobafarh
3HavyeHne Abbild (n3obpaxenne) (Kluge F,
1989, S. 84-85). Korma MBI rOBOpUM O MYy-
3bIKAJIBHOV CTPYKTYpe, aKI[eHT Jie/laeTCs Ha
TOM, 4TO OHa ObI/la «CO3JaHa», 0OpasoBaHa
(gebildet). OpHako CyLIECTBYIOT TaKXe My-
3bIKaJIbHBIE CTPYKTYPbI, BOSHUKAIOIIVE CITy-
JalfHo, I7ie YelI0OBEeYeCKOe BIMsAHNE Ha CO3/1a-
HII€ 1[e/IOT0 OIPaHUYEHO.

Tema Moeit cratbu B (GOpPMyIUpOBKe
COIEPXKUT «TUIMYHBIE OOOPOTHI B COBpe-
MEHHOI My3biKe». OIHAKO, KaK BBl MOIJIN
HOHATb M3 MOVX INPEBIAYIINX 3aMedaHMil,
s TIpefIOoYNTAI0 TepMUH «purypa» tepmu-
HY «000pOT» U3-3a 6O/IbIIIEN KOTOPUTHOCTH
U BBIPOXEHHOTO 3(deKTa «CILeHNIeCKO
xapusmbl» (Biihnenprisenz). Paccmarpusae-
Mble GUIYPBI MOTYT OBITh TUIMYHBIMU IS
OIpefie/IeHHOTO BPeMeHM, TUIMYHBIMU IS
OIpefie/IeHHOTO CTU/IA VIV TUIIMYHBIMIY JIS
TOTO /I IHOTO KOMIIO3UTOPA.

OpnHako, 4TOOBI B [OCTATOYHON Mepe
0060CHOBaTb BCEOOLIMIT XapakKTep, Lielleco-
06pasHO cfieNaTh 9TO IPU ITOMOIIY MJITIO-
CTPUPOBAHMs KaXK[IOM U3 HpefcTaBIeHHbIX
MHOI0 QUIyp KaXX/blil pa3 IByMs IIpuMepa-
MU Y3 COYMHEHMII PasHbIX KOMIIO3UTOPOB.
KoMIo3utopsl, KOTOpbIX 51 fanee Oyny Ha-
3bIBAaTh IIPOCTO «KOMIIO3UTOpPaMI», IepPBO-
HAYa/IbHO OCTAHYTCA aHOHUMHBIMU, YTOOBI
nzbexarp sddexra «sammka IlaHFOPBI»,
Bemb ecy Obl ObUIO CKa3aHO: «ITU TAKTHI
npunajexar bepry Cnencepy bpayny», To
3TO BBI3BA/IO OBl Y BOCIPUHMUMAIOLINX MHO-
YKeCTBO Pa3HOOOpasHbIX accounmanmii ¢ bep-
toMm Crierncepom BpaynoM u crioco6¢rBoBa-
710 GBI OIIpefie/IeHHbIM OXKU/JAHUSAM.
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Teneps paccMOTpUM psifi Pa3HOOOPA3HBIX
KOMIIO3UIIMOHHBIX (UTyp B HOBellIeit My-
3BIKe, JIs1 KOK/I0M 13 KOTOPBIX 5 IaM Kpat-
KYIO XapaKTepUCTHUKY, IIOCIIe YeTO IPEIOKY
IiBa IIpMUMepa, He Ha3bIBas aBTOPOB. B KoH-
1je 9TOJ CTaTbM JAaHbI OTTAJKM C aBTOPaMU
¥l Ha3BaHUAMU COYVMHEHMI (IPUIOKeHNe).

A Temepb mepeiifieM K 0OeljaHHOI IIpO-
TyJIKe IO «Tajiepee 3By IaHmii».

1. Mit-der Tiir-ins Haus-Fallen®. 9to cta-
PBlil IIpyeM HAaYMHATh MY3bIKAaJTbHOE COYM-
HeHle, O YeM CBUJEeTe/IbCTBYIOT MacCHBHbBIC
aKKOP/Ibl B Ha4asle PpaHIy3CKOIl YBEPTIOPBI
WIX OpraHHON mpemtogyn. llpumenuresns-
HO K 00j1ee COBPEMEHHOI KOMIIO3UIUY 3TO
O3HAyaeT pe3Koe IIOABJIeHVE MAacCUBHOIO
3By4aHUA B COBPEMEHHOM CTWIE — OXXUB-
neHHOTO MK caep>kanHoro (Kommosurop A,
npumep 2; Kommosurop B, mpumep 3).

2. PasBepThIBaHNe. TOT IPUHLINII TOXKE
CTapblil: BCHOMHMM HadyajIbHble pparMeHThI
MoTeToB W (pyr. Xorsa Gyru cOuMHATCA
IO CUX IIOp, TAaKXKe CYILIeCTBYeT Mfesl 3ByKO-
BOTO pa3BepTHIBAHMS OFHOTO TOHA, BBHIXO-
AAIAsA 33 paMKU TPAgVIVM M IIpefIIoiara-
IOIasl MCIOIb30BaHNe 3BYKOBBIX PeCypcoB
Haitero Bpemenu (Kommosutop B (Bbiire
y>Ke IIpMBEICHHBbII B KadecTBe IpuUMepa),
npumep 4; Komnosurop C, npumep 5).

3. PaccpepoToyeHHada Menmopuka. Pac-
CessHHAsI MeJIOiMsl KaK II0C/Ief{OBATe/IbHOCTD
KpPaTKMX OOpBIBOYHBIX ()ParMeHTOB CYIlje-
CTBYeT B KIaCCMYECKOI MY3bIKe, II0 Kpaii-
Heil Mepe, cO BpeMeH 0apoOKKO, HO BCeria
B paMKaX TapMOHNYECKON CTabMIbHO-
cTU. B HOBeliIel My3bIKe Mbl TaKXe Haxo-
OVM TaKue KOMIIO3VIIVIOHHbIE INPUHIVIIBI
B BOccosmaHmu HeBecoMmocTy. Crepyromue
IBa IIpuMepa HOCAT BOKAJIbHBIN XapakTep
(Komnosurop D, npumep 6; Komnosutop E,
npumep 7).

4. Taokenas mynbcanus. Ilog stum nop-
pasyMeBaeTCs IOBTOpPEHNE MPAaYHOIl 3BYKO-
BoJT Maccel. Heuro mopo6Hoe, 6e3ycnoBHO,
MOXKET CYILIeCTBOBAaTb M B MY3bIKe Oapok-
KO, B K/JIaCCUYEeCKOJ I'apMOHNY, HO B HO-
BeJiIIell My3bIKe 3TOT IIpMeM TAK)Ke MOXKeT
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IPUMEHATHCS HA NPOTsDKeHuu Ooree -
Te/IbHBIX YYaCTKOB 1 Ipu 6ojiee cBOOOFHOM
CTPYKTYPUPOBaHNUY MY3bIKa/IbHOJ MaTepuUn
(Komnosurop F, npumep 8; Komnosurop G,

npumep 9).
5. Bcmpimka. Bcrbimnka, HasbiBaeMast
«nedmarpanmer», — 9T0 OTHOCUTENBHO Obl-

CTPbIiT IIpoLiecc ropeHns. B My3bike Hallero
BpeMeHU IOf0OHbIe SIBIEHUS TaKXKe MOX-
HO YCTIbILIATh, IIepeBefsi UX B 3BYK: 9TO 00-
Jlee KpaTKuit uim 6ojee pOJO/DKATENbHBIA
3ByK wmm TeM6p (Ton oder Klang) c 3aBep-
IIAIOIYM KOPOTKUM, HO CU/IBHBIM crescendo,
KOTOpOe pe3Ko oOpbIBaeTcs sforzato, 4acTo
COIIPOBOXX/AACh 3HAYUTENbHON LIYMOBOIA
cocrapysomert (Kommosutop H, mpumep
10; B mpoussenennn Kommosuropa I cprim-
HbI HECKOJIPKO «MCTOYHUKOB BO3TOPAHIsI»,
npumep 11).

6. Tukanbe 4acoB. ITOT 3BYKOBOI 00pa3
He HYX/[JaeTCs B Ja/ibHeJIeM IOsCHEHUN
(Komnosurop H, npumep 12). Komnosnrop
B nepeHOCKT Hac B 11€/IbII1 4aCOBOJT MarasuH,
I7ie IpefCTaBIeHbl Yachl BCEX Pa3HOBUIHO-
creit (Komnosurop B, mpumep 13).

TrukaHbe YacOB HaIlOMMHAET 00 aHI/INMII-
ckoit upuome how time flies («kak ObICTPO
NeTUT BpeMsi») U TOM (axTe, 4YTO BpeMsi
YTEHNUsI ITOM CTAaThU TOXKe HeOEeCKOHEYHO.
[TosToMy B 3TOM «ayAuMOTMAEe» B BEPCUU
UL YT€HMsI ¥ TPOCIYIIMBAHNUA CIefYIOLIye
IYHKTbl 3BYKOBOIO MaplIpyTa s BBIHYX-
leH TPOCTO BBIIYCTUTh (OHM OCTAIOTCSA Ha
IepCIIeKTUBY): 3ankanue (Stottern), paspes
(Schnitt), Glissando, Wildwuchs®, Buesansoe
3aMeieHHoe aBinKenue (unvermittelte Slow
motion), uurara (c npumepamu bepuna Ano-
nca lummepmana n Cepres IIpoxodbesa)
n ncespoiurata (¢ mpumepamu Anbdpena
[ITauTKe M Bonbdranra Pruma).

C myHKTOM 7 «BHe3allHasg CMePTh»
(sudden death) Hama mporynka mo4Tu Iof-
XOIMUT K KOHI[y. DTOT Tparmdeckmit ¢eHo-
MeH XOpOLIO U3BECTeH B KapAMOIOTUN,
B KauecTBe MeTadopbl CyLIECTBYeT TaKKe
OCHOBAHHBII1 Ha IPaBM/IaX UTPOBOIL IPOLIeCC
B CIIOPTe, C OYEBUHBIM, HO MeHee Tparmd-

HBIM JICXOZIOM. B HoOBelmIeit My3blke 3TUM
TEPMMHOM MOXXHO O0O3HAUUTbh BHE3AIHOE
U HENO[TOTOBJIEHHOE 3aBeplleHNe MY3bl-
KaJIbHOTO JIBVDKEHMSI, IPY 3TOM O4YEHb BaXK-
Ha IIOC/IeAYIOLasi IPOAO/DKITE/IbHAS TUIIN-
Ha (Komnosurop B, mpumep 14; Kommnosn-
top G, mpumep 15).

VousurenbHo, HO Tocne sudden death
JKU3HD IIPOJIO/DKACTCS, VM IIPOJIO/DKAETCS OHA
MY3bIKaJIbHON QUTYPOII «peanbHOe BpeMsi».
PeanbHOe Bpemsa — B My3bIKe — 3TO KOT7a
B OIIpefie/IeHHOM ()parMeHTe My3BIKaJIbHO-
r0 TIPOM3BENeHMSI HET 4YeTKO OTHeIMMbIX
APYr OT Apyra MMIIY/IbCOB WINM ApaMaru-
YeCKMX aKILIEHTOB, YTO CO3JaeT OIIyIeHIe
HECTPYKTYPUPOBAHHOIO TEYEHUsI BPEMEHI.
Komnosutop H, Hanmpumep, oTMmeuaet senza
tempo HavyabHBI (OpTENMaHHBIN 3BYK Ha
[iff ¢ bepmaroit n ganee ykasplBaeT peMapKy:
«II03BOJIUTDb IIPO3BYYaTh IIOJTHOCTbIO» (IIpuU-
mep 16).

Tenepp 51 00s13aTeNbHO JO/KEH HAa3BaTb
KOMIIO3UTOpA JIsI BTOPOTO IIpUMepa, Bedb
MHavye Henmb3s: 310 [xoH Kelfpk co cBoum
3HAaMEHUTHIM IpousBeneHueM 4’ 33”. dror
3aro/lIoBOK y>ke ycroscs, Ho Keiimx sara-
JIOYeH B OTHOLIEHMM CBOeTo HasBaHuA. Ha
00/10)KKe OPUIVMHA/TBHOTO M3JAHNA, BBIIY-
menHoro Edition Peters, HasBaHUA HeT. A Ha
CTpaHN1e ¢ MHCTPYKIVAMIU 10 VICIIOJTHEHNIO
c11oBO «TakKT» (Tacet) ymoMuHaeTCsA TPYDKIbL.

Kpome TOro, npmBOmMTCS ONMCaHNE
KeltpkeM  NIPOJO/DKMUTENIBHOCTM — YacTel
IIPEeMbEPHOTO JICIOTHEHNA IIPOM3BefeHI
29 asrycra 1952 ropa [ssupom Tromopom
B Bypncroke, Bkmroyas orosopky Kerimxa
0 TOM, 4TO Ha3BaHUe IIPON3BEeJIeHNs] YKa3bl-
BaeT Ha IIPOJO/DKUTE/IBHOCTD €r0 JICIIOTHe-
HJIS1 B MUHYTaX M CeKYH/IaX; TaKUM 00pa3oMm,
OH He YTBEp)KJaeT, YTO 3TO BCEIra O/DKHO
OBITh TaK, KaK ObIIO ocyulecTBieHO [l9Bu-
mom Tiomopom B BypcToke, m ocraBiser
OKOHYAaTeTbHOE pellleHNe 32 UCIIO/THUTENEM.

B nmo6oM caydae, peHOMEeH «peaTbHOro
BpeMeHI» 3[IeCb TOXKe IPUCYTCTBYeT, XOT4,
IIOCKOJIbKY OH 3aTparuBaeT Bce Ipou3Befie-
HIe, OH CKOpee CTWINCTUYECKOe CPefiCTBO,
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yeM oTmenbHas ¢urypa. (3mech pekoMeH-
IyeTCs MCIIOJIHEHVE STOrO IIPOM3BeNeHMS,
KOTOpO€ BCerfia SBJIACTCA 3aXBaTbIBAIOIINM
cobbiTrem!)

Hurep IllHeGenp OFHAXBI paccKasa
B pajiuonepeyade, 4To crupocun Keiimxka, Mo-
et cymma 4’ 33” 0603HayaTh CaMyIo HI3-
Ky10 U3 (pU3N4ecKy BO3MOXKHBIX TeMIIepary-
Py, @ MIMEHHO HO/b rpagycoB 1o KenbBumny,
4TO coOoTBeTCTBYeT —273 °C. 4’ 33” B ceKyHax
meiicTBuTeNnbHO paBHBI 273. OtBer Kelimxka
Ob11 6e3pasnuIHbIM, Kak coobin [THe6ens.

KaxkeTcsl, 1 HEMHOro OTK/IIOHMWICSA OT
TEMBI, HO TOJIbKO HA IepBbIil B3I/IAL;: [I>KOH
Keiix 4acTo BeIpaXkaeTcs 3arafjlogyHoO, MHO-
I7la ke TMapasoKCaabHO MM abCypAHO, OH
caM roBOpuT 0 cebe: «MHe Hedero cKasarb,
U 5 3TO TOBOPIO, U 9TO UcKycctBo» (I have
nothing to say, and I am saying it, and that
is art). Kax Mbl BUAMM, €ro BbICKa3bIBaHUA

ABHO HOCAT XapaKTep MCKYCHOTO IpyeMa
(Kunstgriff), 4To OABORUT HAC K CYTU: 9TO
Kunstgriff He co 3Bykamm, a CO C/IOBaMI,
¥ C ¥IX TIOMOLIBIO OH TBOPUT BOJILIEOCTBO.

Ot Bomme6CcTBa OOpaTHO K IIpo3amde-
CKOMY 30eCb U cetiuac: Mbl IIOJIOLIN K 3aBep-
IIEHUI0 MOEJ CTaThM, VCIOIb3Ys IPUHIUII
ayAMoruzia, KOTOPBI IPEeACTaB/sT coboii
HEpPBbIl OIbIT IPOTY/IKU IO «Trajiepee 3BY-
JaHWIT», M XapaKTePUCTUIHbIC IMEHOBAHMS
«9KCIIOHATOB» CJIeyeT IIOHMMAaTb He Kak
KOHCTaTanuio $aKkToB, a CKopee KaK MHTep-
npetanuyu. Mosi IeMOHCTpauusa HU B KOeM
CTydae He CBsI3aHa C KaKMMU ObI TO HY OBIIO
CTM/IMCTUYECKUMM VI CTaTUCTUIECKUMMU
YTBEPX/EHUAMM, U TIepedeHdb Puryp, Koro-
Pblif, HECOMHEHHO, MOXKET OBITb [JOIIO/THEH
VIV MCIpaBjieH, Telepb, B CBOIO OdYepenb,
HY)K[aeTCsl B MHTEpIpeTalny, K KOTOpPOii
s OXOTHO Bac IPUIJIAIIAL.

ITpunoxenue. Aynuonpumeps! Gpuryp ¢ ykasaHueM aBTOPCTBa

Lux aeterna (Ha4aso)

Qurypa IIpumep 1 IIpumep 11
1. Mit-der-Tiir-ins- ITpnmep 2 ITpumep 3
Haus-Fallen Bepup A. llummepmatn, Obépnb JTurern,
«Conpatbl», Havyano (IIpentoous) | Volumina, Hadano
2. PasBepTbiBaHME IIpumep 4 IIpumep 5
. JlureTtn, SAnanc Kcenaknc,

Métastasis (Hadao)

Konuepm ons opxecmpa,
(dparMeHT U3 IepBOro pasjiena

3. Paccpenorouennasa | Ilpumep 6 IIpumep 7
MeJIofIuKa beat ®yppep, Canbsarope lllappuso,
«Kenanue» (Hawano) «J>KUBBIN CBET MOMX O4ern» /
Luci mie traditrici
(mauaso crensr 1)
4. Tsxenas IIpumep 8 IIpumep 9
Iy/IbCaliysA Butonbp JIroTocnaBckuii, Wropp CrpaBuHCKUIL,

Becna cesuienHast, 1 9actp,
Inscka wezonux

5. Benprmka IIpumep 10

Bonbdranr Pum,

Cmpynnoiii kgapmem Ne 3,
Yacto IV (oxkoHuyaHME)

IIpumep 11

bpaitan ®epHuxoy,

«ITecap Kaccanppsl Bo cHe» /
Cassandra’s dreamsong
(mauaso)
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0. BUSING

6. TukaHue 9acos IIpumep 12

B. Pum,

Cmpynnuoiii keapmem Ne 3,

IIpumep 13
II. Turetn,

Cmpynnoiii keapmem Ne 2,

Cmpynnuiii keapmem Ne 2,

okonyaHue Yactu IV

Yactp I, T. 36 Havano Yactu 111
7. Buesannasa cmeptnh | Ilpumep 14 IIpumep 15
(sudden death) I. JIuretwu, WM. CrpaBuHCcKmMit,

BecHa cesuierHast, 1 9acTp,

OKOH4YaHNe

8. PeanbHoe Bpems IIpumep 16

B. Pum,

Klavierstiick V, Hadano

(Ixou Keitmx, 4’ 337)

IIPMUMEYAHMA

! CraThsl IOATOTOB/IEHA TI0 MaTepuaaaM Jo-
K1aga Ha IV MexiyHapogHoil Hay4YHO-IIPaKTH-
4ecKoil KOH(pepeHIuM «AKTya/lbHbIe TIPOOIEeMBbI
TEOPUM MY3BIKM U COBPEMEHHOI KOMIIO3UIIII»
B paMkax Popyma coBpeMEeHHOTO KOMIIO3UTOP-
CKOTO TBOPYECTBA ¥ MY3bIKajbHON Hayku «Cu-
Oupckuit Mmepunnan» (27-29 anpens 2026 r., Ho-
BOCHOMPCKas TOCyIapCTBEHHAs KOHCePBATOPUS
um. M.V, Dnmunku). Ilpu moprortoske moxmama
U CTaTbU aBTOPOM TaKkKe OBUIM MUCIIONIB3O-
BaHbl Marepuanbl pokmaga Ha XXII Exeron-
HOM KoHrpecce OOIjecTBa TEOPUU MY3BIKU
(22.  Jahreskongress  der  Gesellschaft  fiir
Musiktheorie), KOTOpBIIT TIPOXOAUT B YHUBEPCH-
teTe Monapreym B 3anpioypre ¢ 30 ceHTAOps 11O
2 okTs16ps 2022 1. (npumeu. agm.)

2 Kaschberle wnu Kasperli, repm.-1Beiir.
Chasperli - KOMUYeCKMil TIEPCOHAX HEMEILIKOTO
HAI[VIOHAJIBHOTO (POJIBKIIOPA U TeaTpa MapMoHe-
TOK (npumeu. nepes.).

* TlogpobHee Ha PYCCKOM s3bIKE O MY3bI-
KanpHbIX ¢urypax Bypmerictepa cm.: ManbrieBa
A.A., Tlononosa A.B. Moaxum Bypwmeiictep: Tpu

BepCUM YYEHUS O MY3BIKaTbHO-PUTOPUIECKUX
¢urypax // BecTHuK MysbIKanbHOI Hayku. 2020.
T. 8, Ne 3. C. 14-28. (npumeu. nepes.).

* Cm. rnaBbl 16-43 (npumeu. aem.). Ilop-
pobHee Ha PYCCKOM sI3bIKE O MY3BIKaJIbHBIX (-
rypax bepuxappga cm.: Katyman M.JI. Yyenue
o xommosuumu lenpmxa Ilorma // Tenpux
[roru: C6. ct. / coct. T.H. [Ty6pasckas. M.: My-
3bIKa, 1985. C. 76-118.

> ABTOp WCIIONMB3YeT MAMOMATUYECKOEe BBIpa-
JKeHIe, KOTOpOoe C HEMEI[KOTO s3bIKa GYKBaJIbHO
[EPEBOIUTCS KaK «yIIacTh B [JOM BMeCTE C [iBe-
PbI0». B CMBIC/IOBOM OTHOILIEHNI OHO MOYXKET OBITH
COIIOCTAB/IEHO C BBIPQKEHMEM B PYCCKOM A3BI-
Ke «IepeiiTu cpasy K jeny» (cM. dpaseonornsm
«C MecTa B Kapbep»), 00/1a/jatoleM TaK)Ke KOHHO-
Talyell «3aCTaTh BPACIIOX» (npumey. nepes.).

¢ CnoBo Wildwuchs B HeMeLIKOM A3bIKE JC-
HOJIb3yeTCs B OYKBAJIbBHOM CMBICTIE [/ XapaKTe-
PUCTUKY «JUKOPACTYIIUX pacTeHui» (npumed.
nepes.). O xontenite Wildwuchs B HOBejI1Iel MY-
3pike cM.: (Bising O., 2019, S. 19, 30) (npumeu.
asm.).
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